KALINA ZABUSKA
DANIEL MIKOEA] CHODOWIECKI — CZOELOWY ILUSTRATOR NIEMIECKIEGO
OSWIECENIA

Tekst publikacji Ryciny szkoty niemieckie od korica XV do poczatln XIX wiekn. Czesé 2. Ryciny Daniela Chodowieckiego
wydanej przez Muzeum Narodowe w Gdanisku

1. Korzenie rodzinne i Zycie osobiste jako czynniki ksztattujace osobowos$¢. Droga artystyczna

Daniel Mikotaj Chodowiecki urodzil si¢ 16 pazdziernika 1726 roku w Gdansku jako syn kupca zbozowego
Gottfrieda (Godefroi) Chodowieckiego (1698-1740), wywodzacego si¢ z dysydenckiej szlachty wielkopolskiej,
i francusko-szwajcarskiej hugenotki Marii Henrietty Ayrer (1702-1779). Panuje poglad, ze artysta przyszed! na
$wiat w domu przy ulicy Sw. Ducha 54; opinii tej, zakorzenionej w literaturze oraz w powszechnej §wiadomosci,
wydaje si¢ przeczy¢ zawarto$¢ dokumentéw zachowanych w Archiwum Pafstwowym w Gdanisku, poddanych w

ostatnich latach szczegdlowej analiziel.

Ojciec Gottfrieda, Christian Serenius Chodowiecki (1655-1709), przybyt do Gdafniska z Torunia. Pod kierunkiem
Davida Gentina (Gent), przedstawiciela starej gdaniskiej rodziny patrycjuszowskiej, prowadzacego handel
przyprawami, wyuczyl si¢ tego zajecia, sprzeniewierzajac si¢ tym samym polskiej tradycji, uznajacej kupiectwo za
profesje niegodng szlachcica. Odejscie od owego niepisanego nakazu dziad Daniela przypiecze¢towal, poslubiajac
corke Gentina, Sophie. Malzenstwo doczekalo si¢ czterech synéw; najmlodszym z nich byl Gottfried, ojciec
Daniela?. Gottfried Chodowiecki otrzymal gdadskie obywatelstwo 31 sierpnia 1724 roku. W niespelna dwa
tygodnie pézniej, 12 wrzesnia, w kosciele sw. Piotra i Pawta poslubit Mari¢ Henriette Ayrer. Daniel Mikotaj, drugie
dziecko narodzone ze zwiazku, ochrzczony zostal w tej samej §wiatyni 22 pazdziernika 1726 roku’.

Protestancka od XVI wieku rodzina?, w drugim juz pokoleniu obecna w Gdansku, nalezata do $redniozamoznego
mieszczafstwa. W domu rodzinnym Daniela, tak jak w wielu gdanskich domach tej warstwy spotecznej, panowata
atmosfera sprzyjajaca zainteresowaniu sztuka. W przypadku rodziny Chodowieckich aura ta stala si¢ impulsem
wiodacym ku czynnemu uprawianiu rysunku i malarstwa miniaturowego. Pierwszymi nauczycielami przysztego
wybitnego ilustratora byli jego najblizsi. Uzmystowienie wkraczajacemu w $wiat chlopcu istnienia odrgbnego
jezyka sztuki bylo zastuga ojca, ktéry amatorsko zajmowal si¢ malowaniem miniatur. Prace te nie odznaczaly si¢
wprawdzie warto$cia artystyczng, lecz dla ich autora stanowily zrédlo osobistej satysfakcji. W ocenie, dokonane;j
z perspektywy lat przez Daniela, rola ojca polegala raczej na zacheceniu synéw — rysunkiem paral si¢ réwniez

mtodszy o dwa lata Gottfried — do uprawiania sztuki, anizeli na rzeczywistym wprowadzeniu w jej arkana.

1 Jerzy Michalak przeanalizowat archiwalia i przedstawit nastepujaca, przekonujaca hipoteze: rodzina Chodowieckich

zamieszkiwata w domu szewca Martina Godowa przy rogu ulicy I. Damm (Grobla I), z tego bowiem domu nastgpita
eksportacja zwlok zmartego w 1740 roku Gottfrieda na cmentarz przy kosciele Bozego Ciata. Dopiero potem — jako datg
post quem mozna przyja¢ zgon ojca rodziny — wdowa z osieroconymi dzie¢mi trafita pod dach Ayrerow przy ulicy
Heilige-Geist-Gasse (Sw. Ducha), do domu pod nadanym pézniej numerem 54, ktory stanowit wlasnos¢ jej rodziny
(Archiwum Panstwowe w Gdansku [dalej: AP Gd.], 349/13, s. 117, [za:] Michalak 2002, s. 57, przypis 8).

2 Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 167.

3 AP Gd., 300,60/9, s. 66, [za:] Michalak 2002, s. 58, przypis 23.

4 Protoplasta protestanckiej linii Chodowieckich byt Bartlomiej (urodzony w 1549 roku), wiasciciel majatku Borowno
w poblizu Gniezna (Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 163-64).
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Po przedwczesnym zgonie Gottfrieda Chodowieckiego (20 kwietnia 1740 roku) na skutek rozwoju choroby, ktérej
nabawil si¢ w podrézy handlowej, artystyczna opieke nad siostrzeficem przejela ciotka, Justyna Ayrers. Cwiczac
pod jej nadzorem i oko, 1 sprawno$¢ reki, sporzadzal Daniel swoje pierwsze kopie, migdzy innymi rycin Antoine’a
Watteau, wprawiajac si¢ zarazem w przeskalowywaniu wykonywanych przez siebie prac. W owym czasie malowat
takze na pergaminie.

Smier¢ ojca spowodowala znaczne pogorszenie warunkéw zyciowych wielodzietnej rodzinys. Moglo si¢ wowczas
wydawad, ze kwestie finansowe ostatecznie przesadza o dalszych losach najstarszego z syndéw, zmuszonego do
przejecia czesci odpowiedzialnosci za bliskich. W 1741 roku Daniel podjal prace zarobkowa w sklepie korzennym
wdowy Suzanne Bréllmann’?, co miato zapoczatkowaé jego handlowa kariere. Zadania wykonywane pod kierun-
kiem dalekiej krewnej, osoby sedziwej, ktéra zmarla wkréotce (1747) w wieku siedemdziesieciu pieciu lat, okazaty
si¢ absorbujace, jednakze Daniel, kosztem wielkich wyrzeczen, nie zaniedbywal twérczego rozwoju — doskonaleniu
si¢. w rysunku poswigcal godziny przeznaczone na sen. Jako adept stanu kupieckiego rzetelnie wypelniat
powierzone mu obowigzki, jednoczesnie realizujac program samoksztalcenia artystycznego. Sytuacja ta trwata do
1743 roku, kiedy to firma korzenna zbankrutowata®. Gottfried (Godefroi) Samuel Chodowiecki (1728-1781),
mtodszy brat Daniela, przebywatl juz wéwczas w pruskiej stolicy pod opickuiczymi skrzydtami brata matki, wuja
Antoine’a Adriana Ayrera (zm. w 1764 roku w Berlinie), ktéry prowadzil tam handel artykutami gospodarstwa
domowego (Quincaillerie-Geschift). Korzystajac z przychylnosci okazywanej przez rodzing, znajdowal czas na
studia nad rysunkiem. Kiedy zatem Daniel utracit mozliwo$¢ zarobkowania w Gdatisku, z rozbudzonymi nadzie-
jami podazyl w §lad za Gottfriedem.

Jak podkreslita Maria Bogucka?, rozstanie z Gdanskiem nie stanowilo emocjonalnego przetomu w Zyciu mlodego
cztowicka. Nowa sytuacja nie spowodowata poczucia utraty, nie wywolala szczegblnej tesknoty, niepokoju badz
niepewnosci, ktére w obliczu tak wielkich zmian moglyby si¢ pojawi¢. Daniel Chodowiecki szybko odnalazl si¢
w Berlinie, wérdéd najblizszych krewnych matki, przedstawicieli francuskiej gminy reformowanej, postugujacych sig
na co dzien jezykiem francuskim, wyznajacych te same wartosci, ktére obowigzywaly w jego gdadskim §rodowisku.

Zaledwie miesiac po odwolaniu postanowient edyktu nantejskiego, bo juz w listopadzie 1685 roku, Fryderyk
Wilhelm I, Wielki Elektor, zapewnil liczacej okolo 20 tysi¢ccy oséb grupie kalwindéw-hugenotéw francuskich
mozliwo$¢ osiedlenia w Brandenburgii. Ta brzemienna w skutki decyzja odmienita oblicze ksztaltujacego si¢
pafistwa pruskiego. Rozwdj gospodarczy i kulturalny prowincjonalnego dotad Berlina dokonat si¢ w XVIII wicku
w duzej mierze pod wplywem protestanckich imigrantéw, ktérzy w liczbie okolo 5 tysiecy przybyli do miasta,
wplywajac znaczaco na zmiang jego charakteru. Przedstawicieli tej grupy wyznaniowej w przewazajacej mierze
zaliczy¢ mozna do klasy zamoznego mieszczanstwa. Znalezli si¢ wérdd nich takze wykwalifikowani rzemielnicy
oraz robotnicy manufaktur. Wszyscy oni wniesli w zZycie stolicy dynamike oraz determinacje, wlasciwa osobom
odbudowujacym egzystencj¢ w nowych, odmiennych warunkach. Okoto 1690 roku co trzeci mieszkaniec Berlina
byl Francuzem. Dzialaly szkoly francuskie, w tym majace doskonala opini¢ gimnazjum, szpital, koscioly, przy-
tutki, kawiarnie i cukiernie oraz wydawnictwa, w ktérych ukazywaly si¢ francuskojezyczne publikacje. Cieszaca si¢
licznymi przywilejami kolonia hugenocka podlegata wlasnemu sadownictwu. Faktem znamiennym, dobitnie

okreslajacym pozycje intelektualng berlinskich hugenotow, jest utrzymywana przez pruski dwér — poczynajac od

>  Lomnicka-Zakowska 2010, s. 407 — autorka przytacza wilasne tlumaczenie wypowiedzi Chodowieckiego
opublikowanej w wydawnictwie Johanna Georga Meusela (,,Miscellaneen artistischen Inhalts”, Heft 5, Erfurt 1780, s. 3 i
nastgpne).

6 Daniel miat piecioro rodzefistwa: starsza siostre Louise (Lodowica) Elizabeth Concordig (1725—1785) i mlodszych

od siebie Gottfrieda (Godefroi) Samuela (1728-1781), Henriette¢ Concordie (Sara Henrica) (1730-1800), Michaela
Alexandre’a (1732—1745) oraz Nathanaela Antoine’a (1734-1775) (Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 168—169).

7 Suzanne Brollman z domu Gent byla siostra jego babki Sophie, a zatem szwagierkg Christiana Sereniusa, dziadka
artysty; jej maz Nicolaus byt jednym ze $wiadkéw chrztu Daniela (AP Gd., 354/353, s. 246; 349/356/4, s. 357, [za:]
Michalak 2002 a, s. 102, przypis 16).

8 Prajer 1902, s. 5.

®  Bogucka 1993, s. 13.



zarania XVIII wieku po wiek XIX — zasada powierzania edukacji i wychowania mlodych pokolen
przedstawicielom tego $rodowiska, tak wyraznie odrebnego i zarazem tak harmonijnie wkomponowanego w pejzaz
pruskiej stolicy®.

Przynaleznos¢ do wielkiej hugenockiej rodziny stata si¢ dla mlodego przybysza z Gdanska najistotniejszym
czynnikiem ksztattujacym osobowosé, a zasady obowigzujace wspoélnote religijng drogowskazem i wyznacznikiem
wartosci przestrzeganych z glebokim przekonaniem. Zwiazek z gming mial charakter zaréwno emocjonalny, jak
i formalny. W 1760 roku trzydziestoczteroletni Daniel Chodowiecki zostal wytypowany przez wspotwyznawcow
do pelnienia spotecznej funkcji ancien-diacres. Diakonat byl postuga $wiadczona wspélnocie, polegajaca na przy-
jeciu odpowiedzialnosci za jej finanse oraz za kwestie natury administracyjnej. W poczatkowym okresie spolecznej
aktywnosci, w latach 1760-1768, Chodowiecki udzielat si¢ w réznych komisjach, angazujac si¢ w prace fundacji
szpitalnej (dole de charité) oraz piekarni produkujacej na rzecz ubogich. W latach 1777-1783 zarzadzal juz
wszystkimi §rodkami pozyskanymi przez gming na cele dobroczynne, wykazujac si¢ zmystem do intereséw, roz-
wagg 1 powsciagliwos$cia, a nawet oszczednoscia w ich dysponowaniu'?. Powierzenie tych obowiazkéw Chodo-
wieckiemu dowodzi wielkiego zaufania, jakim cieszyl si¢ artysta wsrdd czlonkéw berlidskiej gminy kosciola

reformowanego.

O ile zatem sytuacja rodzinna, mocno osadzajaca artyst¢ w znanym i dajacym poczucie bezpieczefistwa kregu
spoleczno-religijnym, sprzyjala stabilizacji, to pierwsze rozczarowania, jakich doznal po przybyciu do Berlina,
wynikaly z trudnosci w nawiazaniu kontaktéw ze $rodowiskami twoérczymi. Wymuszona tymi okolicznosciami
stagnacja byta calkowicie obca jego charakterowi.

Krélewska zamkowa galeria obrazéw 1 stoleczne kregi artystyczne byly zamknigte przed nieznanym nikomu
przybyszem ze wschodniej prowingji. Codzienny byt zapewniata gdafiszczaninowi praca buchaltera w firmie wuja,
u ktérego, jak sam wspomina, ,otrzymywal solidng porcje nauki”3. Whrew niesprzyjajacym okoliczno$ciom
Chodowiecki cierpliwie, nie rezygnujac z powzigtych planéw, zmagal si¢ z rysunkiem i akwarelg oraz zglebiat
zasady perspektywy oraz prawa rzadzace kolorem. W warsztacie bylego zlotnika, niejakiego Schroedera,
zapoznawal si¢ z techniczng strona emalierstwa. Po wielu nieudanych prébach zmuszony byl porzuci¢ mysl
o wykonywaniu tego trudnego rzemiostal4, Pozbawiony kontaktéw z innymi twércami, bez jakichkolwiek wskazo-
wek dotyczacych ogdlnych zasad rysunku, kompozycji i perspektywy, mial Chodowiecki §wiadomo$é swoich
brakéw. ,,Czulem, Ze wszystko, co robitem, bylo nieprawidlowe w rysunku i niedoskonale w kolorycie: nie
myslatem nawet o polaczeniu jednego z drugim [rysunku i koloru], lecz wszystko kopiowatem z miedziorytow” —
pisze po latach w krétkiej nocie autobiograficznej's. Koncentracja na kopiowaniu niewielkich prac niekorzystnie
odbila si¢ na jego umiejetnosciach — pdzniej z trudem odnajdowal si¢ w wigkszych formatach. W chwilach
wolnych od zaj¢é zarobkowych poczatkujacy artysta, napotykajac liczne trudnosci, podejmowal préby opanowania
technik olejnych. Wydaje sig, ze natura nie wyposazyla go w dostateczna wrazliwo$¢ na kolor. Jednak wuj Ayrer,
upatrujacy w umiej¢tnosciach siostrzefica perspektywe dodatkowych zyskéw!s, utatwil mu nauke u jednego
z Haidéw, wywodzacego si¢ z augsburskiej rodziny malarzy i rytownikéw. Przypuszczalnie nauczycielem tym byt
Johann Jakob Haid (1704-1767). Chodowiecki, zapoznawszy si¢ z akademickimi rysunkami, u§wiadomil sobie
dobitnie, jak diuga i zmudng droge musi przeby¢, aby zaistnie¢ jako artysta.

W owym czasie duzym zainteresowaniem wsréd berlifiskiego mieszczadstwa cieszyly si¢ drobne przedmioty
zbytku, ozdabiane gléwnie scenkami rodzajowymi i mitologicznymi. Takimi wlasnie kompozycjami w typie ,,féte

10 Salmonowicz 1998, s. 42, 53-54.

11 Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 29.

2 Ibidem, s. 37.

13 ¥ omnicka-Zakowska 2010, s. 407.

14 Prajer 1902, s. 6.

15 ¥ omnicka-Zakowska 2010, s. 407.

16 Moj kuzyn byt kupcem; jemu bardziej chodzito o zysk niz o moje postepy w sztuce; nie znat si¢ zupelnie na
malarstwie” (ibidem). W nocie autobiograficznej Ayrer nazywany jest raz wujem, raz kuzynem.
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champétre”, inspirowanymi malarstwem Jeana-Honoré Fragonarda, Jeana-Antoine Watteau i Frangois Bouchera,
oraz przedstawiajacymi antycznych bogéw, dekorowal mlody Daniel Chodowiecki miedzy innymi tabakierki,
ktérych posiadanie dodawalo mezczyznom prestizu. Asortyment akcesoriéw poszukiwanych przez panie byl
zdecydowanie bardziej urozmaicony, w gre wchodzily bowiem ozdobne puzderka, pudeteczka, breloczki i wach-
larze. Usilne pragnienie posiadania tego typu drobnych, dajacych poczucie luksusu precjozéw, ktérych ceny nie

byly wygérowane, zapewniato zbyt na wystarczajaco szeroka skale.

W 1754 roku Chodowiecki zerwal z myéla o uprawianiu handlowej profesji i definitywnie porzucil zajecia
kupieckie. W tym samym czasie odszedl réwniez od dekorowania drobiazgéw, stuzacych prostym
przyjemnosciom, jak owe breloki i tabakiery. Stalo si¢ tak z co najmniej dwoch powodéw — przede wszystkim
adept sztuki byl Swiadomy, ze zajecie to, blizsze mechanicznej produkeji anizeli twoérczosci artystycznej, nie
gwarantuje dalszego rozwoju, a ponadto rynek, zarzucony podobnymi wytworami, utracit dotychczasowa
chtonno$¢. Po podjeciu waznych decyzji artysta catkowicie pos$wiccil si¢ doskonaleniu r¢ki i opanowaniu tajnikdw
warsztatu. Konsekwencja okazala si¢ owocna — male akwarelowe portrety, ktére nastgpnie utrwalal na emalii,
cieszyly si¢ popularnoscia. Z czasem jego umiejetnosci zostaly zauwazone i nowe zajecie zaczelo przynosié
godziwe dochody!”. Sukces finansowy nie zaspokoil jednak ambicji gdafiszczanina, ktéry wytrwale kopiowat
mistrzéw. Nawiazal tez kontakty z artystami berlifiskimi, skupionymi wokét prywatnej akademii malarza histo-
rycznego Christiana Bernharda Rodego (1725-1797), u ktérego studiowal akt oraz poznawal tajniki akwaforty.
W kregu zawartych wéwezas znajomosci znalezli si¢ miedzy innymi Antoine Pesne (1683—1757), stojacy u schytku
zycia nadworny malarz kréléw pruskich, oraz malarz, rysownik i rytownik Joachim Martin Falbe (1709-1782).
Proby odnalezienia si¢ w malarstwie olejnym nie przynosily zadowalajacych rezultatéw. Chodowiecki, bedac
w gruncie rzeczy samoukiem, nie odebral gruntownego przygotowania warsztatowego. Ten brak stanowil trudna
do sforsowania przeszkode w realizacji jego ambitnych zamierzen.

Osiagnigta stabilno$¢ materialna pozwolita Chodowieckiemu na dojrzate kroki dotyczace zycia osobistego.
Tradycje rodzinne, poglady religijne oraz spoleczne asocjacje artysty pozostawaly ze soba w §cistym powigzaniu.
Bylo oczywiste, ze jako osoba zwigzana z najliczniejszym w Brandenburgii, stolecznym $rodowiskiem francuskiego
kosciota reformowanego, w tym wlasnie kregu znajdzie odpowiednia towarzyszke zycia. Zwiazek malzenski
zawarty 13 lipca 1755 roku z Jeanne Marie (1728-1785), trzecim z siedmiorga dzieci urodzonego w Amsterdamie
hafciarza ztotem Jeana Bareza i Jeanne Rollet, imigrantéw religijnych z pokolenia ,,Réfugié-Familie”, scementowal
wiezi Daniela Chodowieckiego z francuskg kolonia. Barez, szanowany cztonek berlidskiej gminy, postrzegany byl
powszechnie jako osoba pomocna i przyjazna. Jego dom dawal azyl wielu uciekinierom. Warsztat teScia byt
jednym z pierwszych z branzy w Betlinie's. Mlodzi maltZzonkowie zamieszkali w domu rodziny Barez-Rollet przy
BriiderstraBe. W tym samym domu osiadl tez brat Gottfried z Zong Marie Lainé. Zaréwno Jeanne, jak Marie
spokrewnione byly z rodzina Rollet. Kolejny adres Chodowieckich to dom przy Behrenstrae pod numerem 31,
do ktérego liczna juz rodzina przeprowadzita si¢ w 1777 roku'?.

W domu, ktéry Daniel stworzyl wraz z Jeanne, méwiono po francusku, w jezyku ojczystym zZony i jego matki.
Artysta nie uciekal jednak od pamieci o przodkach ze strony ojca. Pruski poddany Daniel Chodowiecki, chociaz
sam nie postugiwal si¢ juz jezykiem polskim, zachowal §wiadomo$¢ pochodzenia. Do kwestii tej odnidst si¢ pos-
rednio w dzienniku z podrézy do Gdanska. Opisujac spotkanie z wojewodzing Felicyta Przebendowska, przytacza
jej wypowiedzZ, wyrazajaca rados¢ ze spotkania z polskim malarzem?. Pozostawienie tej opinii bez komentarza

pozwala przypuszczad, ze autor zapiskéw zgadza si¢ z jej wymowa. W czasie pobytu w DrezZnie, ktéry mial miejsce

17" Zob. Wiercinska 2011, s. 79-89.

18 Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 24, s. 125, przypis 1.

19 Fuhrich-Grubert, Desel 2000, s. 223, 225; Borsch-Supan 2002, s. 64.

20 Sie war sehr froh, einen polnischen Maler gefunden zu haben” (Francke 1919, s. 59). Autorka opinii, z ktora
spotkanie odnotowane zostalo 26 czerwca, byta zona wojewody pomorskiego Ignacego Przebendowskiego. Zapiski z
podr6zy wraz z umieszczonymi na 108 planszach rysunkami tworza ilustrowany diariusz (sporzadzony po francusku),
znany w odpisie niemieckim jako Daniel Chodowieckis Reise von Berlin nach Danzig im Jahre 1773.
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jeszcze w tym samym 1773 roku, artysta obral za siedzib¢ Hotel Pologne. Zatrzymal si¢ tam 27 pazdziernika?!.
Niewykluczone, ze nie byt to jedynie przypadkowy wybér. Bezposrednio natomiast 1 jednoznacznie wypowiedziat
si¢ na temat swojego pochodzenia w korespondenciji skierowanej w 1793 roku do hrabiny Christiane von Solms-
Laubach. W jednym z listow pisze, ze po ojcu jest Polakiem, potomkiem dzielnego narodu, ktéry niebawem
przestanie istnie¢?2. Chodowiecki, uksztattowany w wielokulturowym Gdansku, byt w gruncie rzeczy kosmopolita,
deklarujacym przynaleznos$é do tego badz innego obszaru narodowego (aczkolwiek pojecia ,,naréd” nie nalezy
traktowaé w aktualnie obowiazujacych kategoriach) oraz do jezyka jedynie w sytuacjach, w ktorych czut sie do tego
wyraznie zobligowany. ,,Gdanski malarz, uzywajacy jezyka niemieckiego i francuskiego, pochodzacy z protes-
tanckiej, polskiej rodziny z watkiem hugenockim, ktéry zrobit kariere w pruskim Berlinie, nie zapominajac catkiem
o swym polskim pochodzeniu, stal si¢ dla miasta [Gdaniska], ktérego elity chcialy odnalezé swoje nowe miejsce na
tle wielokulturowych i przednarodowych tradycji lokalnej historii, waznym punktem odniesienia” — komentuje t¢
ztozonoé¢ wspdlczesny historyk niemiecki?. Przypuszczaé¢ mozna, ze polski rodowdd szlachecki w przekonaniu
artysty (skadinad lojalnego obywatela i odpowiedzialnego urzednika pruskiego) nobilitowal bardziej anizeli gdanski
fragment historii, sytuujacy rodzing wsréd Sredniozamoznego kupiectwa. Wiarygodna, cho¢ niewerbalng deklaracje
zwiazkéw z polskoscia stanowi profilowy portret syna Henriego Isaaca (1767-1830), przedstawionego w naro-
dowym stroju szlacheckim, z charakterystyczna fryzura o wysoko podgolonej glowie?*. Wyjezdzajac z Gdanska po
trwajacym osiem tygodni letnim pobycie, ktéry zaowocowal serig slynnych rysunkéw, na Scianie altany wrzesz-
czaniskiej restauracji Hoffmana artysta umiescil notatke méwiaca o swoim stosunku do rodzinnego miasta:
,Zegnajcie, moi przyjaciele, zegnaj, moja ojczyzno. D. Chi1773 dnia 10 sierpnia”?. Nalezy zywi¢ nadzieje, ze okres
goracych, zabarwionych szowinizmem dyskusji na temat narodowosci Chodowieckiego, toczonych przez polskich
i niemieckich badaczy jego dorobku, bezpowrotnie minat?. W zjednoczonej Europie XXI wicku ta kwestia wydaje
si¢ anachroniczna i nieistotna, wazna jest natomiast zgodna ocena roli, ktéra Daniel Chodowiecki odegrat w sztuce

wieku o§wiecenia.

Kiedy mlody artysta stawial pierwsze kroki jako rysownik i rytownik, Prusy byly zaangazowane w dziatania wojny
siedmioletniej (1756—1763), pierwszej wojny o zasiegu ogdlnoeuropejskim, ktérej problemami zyt Berlin. Wojenne
klimaty zawladnely ulicami, po ktérych przewijali si¢ zolnierze, nadajac miastu atmosfere niepewnosci i tymcza-
sowoscl. Specytike tych niespokojnych dni potegowala codzienna obecno$é¢ inwalidow wojennych, markietanek
i podobnego elementu, towarzyszacego zazwyczaj wojsku. Dominujaca w Berlinie aura znalazta odzwierciedlenie
w pracach Chodowieckiego. Artysta szkicowal ad vivum Rosjan, Turkéw, zebrakéw i egzotycznych jeficéw, ktdrzy
usilowali przetrwaé w obcym miescie, zajmujac si¢ prowadzeniem ulicznego handlu [kat. 18, 20, 21, 24].

W jaskrawym kontrascie do zgietku berliiskiej ulicy pozostaje klimat powstajacych w tym samym czasie rysunkow
i rycin inspirowanych najblizszym otoczeniem artysty. Szkicujac postaci cierpliwych i chetnych do pozowania
modelek, wywodzacych si¢ z grona przyjaciél Barezéw 1 jego wlasnej rodziny, rytujac nastgpnie te wizerunki
w akwaforcie (pierwsze proby laczone bywaly z traktowang eksperymentalnie technika akwatinty), stworzyt
Chodowiecki galeri¢ postaci potowy XVIII wicku zwigzanych z berlinskim kregiem hugenotéw, stanowiacym jego
naturalne §rodowisko [kat. 11, 12, 13, 14, 17, 22].

2L Stiibel 1916, s. 41.

22 Ich gehére auch einigenmafen zu diesen guten Leuten, denn meine GroBmutter miitterlicher Spite war eine refugiée,
aber von meinem Vater bin ich ein Pole, ein Abkommling einer braven Nation, die bald nicht mehr existieren wird”
(Oettingen 1895, s. 287).

23 Danziger Maler deutscher Zunge, der seine Karriere im preuBischen Berlin machte, ohne seine polnische herkunft
ganz zu vergessen, ist flir eine Stadt, deren Eliten sich unter Riickgriff auf die multikulturellen und vornationalen
Traditionen der lokalen Geschichte neu zu verorten suchen, zu einem wichtigen Bezugspunkt geworden”(Loew 2002, s.
131).

24 Rysunek znajduje sie w Grafische Sammlung der Staatsgalerie Stuttgart (Geismeier 1993, s. 156; zob. Plat 1994, s.
21; Schopenhauer 2010, s. 72).

% Adieu, mes Amis, Adieu ma Patrie. D. C"" 1773, le 10. Aott” (Franke 1919, s. 117).

% | oew 2011, s. 260, 316, 334, 344, 380, 385 — autor porusza temat swoistej ,,zonglerki”, dokonywanej na przestrzeni
lat osobg Daniela Chodowieckiego zarowno przez polskich, jak i niemieckich historykow.
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Studia niemieckich historykéw nad berlifiska gmina wyznaniowa pozwolily uzy¢ w odniesieniu do artysty
znamiennego okreslenia, ktore stalo si¢ tytutem powstatej w ich wyniku publikacji: Danie/ Chodowiecki 1726—1801.
Hugenocki artysta i filantrop w Berlinie?’. Autorzy zaprezentowali tytulowego bohatera jako osobe tworcza, czynnego
czlonka francuskiego kosciola reformowanego, odpowiedzialnego przedstawiciela tej, jakze waznej dla rozwoju
Berlina, grupy wyznaniowej. Dzigki ich badaniom anonimowi dotychczas bohaterowie najwczesniejszych rysun-
kéw 1 rycin Chodowieckiego odzyskali tozsamo$¢. Pelne wdzigku i lekkosci kompozycje, uznawane wezesniej
jedynie za scenki rodzajowe, okazaly si¢ studiami portretowymi konkretnych oséb. Modelki artysty, najczesciej
panie nalezace do rodzinno-towarzyskiego kregu Chodowieckich, zostaly zidentyfikowane [kat. 11, 12, 13, 14, 17].

Na fali wydarzen i wielkich emocji, jakich pruskim poddanym dostarczata toczaca si¢ wojna, sporzadzit
Chodowiecki w 1763 roku wielkoformatowa alegoryczng akwaforte, przedstawiajaca Fryderyka II jako zwycigzce
i autora pokoju w Hubertusburgu. Rycina ta [Engelmann 1857, poz. 21] uznana zostala przez ,,Starego Fritza” za
zbyt teatralna?s.

Otaczany powszechnym uwielbieniem i podziwiany przez artyste krol Fryderyk II Wielki z nieukrywana niechecia
odnosit si¢ do kultury niemieckiej, ktorg uwazal za cywilizacyjnie nizsza od francuskiej. Wychowany przez pania
Rocoules, hugenotke, uksztaltowany przez gléwnego preceptora Jacques’a Fgide-Duhan de Jandun, ktéry
wywodzil si¢ z tego samego kregu, monarcha nie byt w stanie zauwazyc¢ i doceni¢ nowatorskich pradéw w rodzi-
mej literaturze i sztuce?’. Podobnie potraktowany zostal Daniel Chodowiecki, choé¢ przyznaé trzeba, ze sktonnosé
do pompatycznych kreacji byla stabg strona artysty. Zauwazalne jest to zwlaszcza w scenach o charakterze
alegorycznym, religijnym i historycznym, nie posiadajacych bezposrednich odniesiedl, ktére moglyby stanowié¢ dla
artysty wzorzec i punkt odniesienia. Malo do§wiadczonemu rytownikowi brakowato jeszcze dostatecznej swobody
w samodzielnym prowadzeniu tematéw wymagajacych rozmachu i wyobrazni®. Uznany przez potomnych za
jednego z najwybitniejszego tworcéw czaséw fryderycjaniskich, pozostawal calkowicie poza polem widzenia dwo-
ru, cho¢ podejmowal proby zaistnienia w tych kregach. Jego mieszczanska w wyrazie sztuka, najwymowniej
odzwierciedlajaca codzienne zycie epoki, pozostawala niezauwazona przez elity skupione wokoét Sanssouci.
Chociaz we wczesnym okresie tworczym niewiele przeslanek zwiastowalo przyszle sukcesy, artysta, zapewne
bolesnie przezywajacy porazke zwigzang z chybiona koncepcja apoteozy cesarza, nie zniechecil si¢ do dalszej

pracy.

Przelom w rozwoju artystycznej kariery Chodowieckiego nastapil dzigki plétnu przedstawiajacemu sceng
dramatycznego pozegnania niewinnie skazanego na $mier¢ francuskiego kalwinisty Jeana Calasa. Glosna w Eu-
ropie egzekucja okreslona zostata przez Woltera jako mord sadowy. W Paryzu rozpowszechniano odnoszacy si¢
do wydarzenia miedzioryt La malhenrense famille Calas opracowany okolo 1765 roku przez Jeana Bapttiste’a
Delafosse’a (1721-1775) wedlug rysunku Louisa Carrogis Carmontelle’a (1717—18006). Rycina znana byla takze
w pruskiej stolicy, jednak ani sila emocjonalnego wyrazu, ani klasa wykonania nie przekonaly berlifiskiej
publicznosci’!. Kompozycja, odnoszaca si¢ do nosnego i aktualnego tematu przesladowan religijnych, wzbudzila
zainteresowanie Chodowieckiego, ktéry wlaczyl si¢ do obrony Calasa jako ofiary systemu sadownictwa. Obraz
olejny inspirowany losami kupca z Tuluzy, z ktérym Daniel Mikotaj dzielit religijne przekonania, nie wzbudzit
jednak wigkszego zainteresowania®. Wielkie uznanie w oczach publicznosci 1 krytyki znalazla natomiast
odtwarzajaca t¢ kompozycje akwaforta [kat. 1]. Pierwsza plyte opracowal artysta wkrétce po namalowaniu plotna,
aw 1767 roku, po jej uszkodzeniu na skutek przetrawienia, powtorzyl scene na kolejnej plycie.

2T Fuhrich-Grubert, Desel 2001.

28 Wormsbicher 1988, s. 3, poz. 23.

29 Salmonowicz 1981, s. 14-15, 207.

% Kunicka 1983, s. 25.

81 Ta rycina nie znalazta tu [w Berlinie] uznania; widzowie byli niezadowoleni z pomystu, z wyrazu, z wykonania,

uznano, Ze jest zimna, skostniata itd.” (Lomnicka-Zakowska 2010, s. 408).
%2 Ibidem.



Modelujac walorowo spowite mrokiem postaci, Chodowiecki zréznicowal kontrastem intensywnosé plandw,
a umiejetnie operujac nastrojem, trafit do najglebszych emocji odbiorcéw, poruszonych dramatyczng prawda
sytuacji, ktora rozegrala si¢ niejako na ich oczach. Ta wilasnie wielkoformatowa akwaforta’ zatytutowana LES
ADIEUX DE CALAS A SA FAMILLE, odznaczajaca si¢ harmonijng réwnowaga treSci i formy,
zapoczatkowala dobra passe, ktora miata juz Daniela Chodowieckiego nigdy nie opuscié. Podkresli¢ jednak nalezy,
ze rytownik §wiadomie wspomagal przebieg dalszej kariery intensywna praca. Ustawicznie doskonalil rysunek
i graficzny warsztat, a pomocne w tym byly licznie naplywajace zaméwienia. W tej sytuacji stato si¢ oczywiste, ze
plany zwiazane z uprawianiem malarstwa nie rokuja powodzenia na miar¢ sukcesu, ktéry realnie rysowal si¢ na

niwie trudnej sztuki rytownicze;j.

W liscie skierowanym w 1770 roku do matki Chodowiecki napisal: ,,Chciatem zosta¢ malarzem, ale publicznos¢
chce, zebym zostal rytownikiem™34. Zdanie to, wielokrotnie cytowane przez biograféw, tlumaczy jego ostateczng
decyzje dotyczaca wyboru formy wypowiedzi. Istotng role w ukierunkowaniu drogi artysty odegrali bowiem
czytelnicy, spragnieni interesujaco ilustrowanych lektur. Konsekwencjg ich oczekiwan bylo nasilenie zamoéwien
naplywajacych od naktadcow reprezentujacych preznie rozwijajacy si¢ rynek wydawniczy, nastawionych na zas-
pokojenie rosnacych potrzeb emancypujacego si¢ mieszczafistwa.

W takich oto okolicznosciach wlasciwg droge tworcza, a w konsekwencji spetnienie, odnalazt artysta w akwaforcie,
technice wymagajacej od rytownika wielkiej dyscypliny, lecz w zamian oferujgcej ogromne mozliwosci.

Pierwsze zamoéwienie na ilustracje ksigzkowa, w ktérej Chodowiecki mial w przysztosci osiagnaé mistrzowski
poziom i powszechne uznanie, wyszlo z najblizszego artyscie srodowiska kolonii francuskiej. W 1759 roku
otrzymal zlecenie od duchownych swojego kosciota na opracowanie ryciny przedtytutowej do zbioru 150 psal-
moéw. Tematem pracy uczynil artysta postaé starotestamentowego kréla Dawida, Spiewajacego przy wtérze harfy
[Engelmann 1857, poz. 19]. Zasady protestanckich hugenotéw wykluczaly $piew z towarzyszeniem muzyki
organowej®. Mozna przypuszczaé, ze w tym przypadku, podobnie jak w pdzniejszych pracach wykonywanych na
rzecz gminy, miedzy innymi przy projektowaniu medalu okoliczno$ciowego na jubileusz stulecia Katedry
Francuskiej w Berlinie [kat. 842], przy opracowaniu programu ikonograficznego dla tej swiatyni i przygotowaniu
serii dziewigciu ilustracji do historycznego opracowania Ermana i Reclama Meémoires des Réfugiés |kat. 230-234],
Daniel Chodowiecki wykonal zadanie bez finansowej gratyfikacji.

Z historia hugenotéw wigze si¢ cykl dwunastu ilustracji do dramatu Marie-Josepha Chéniera (1764-1811),
opublikowany w kalendarzu getyiskim na 1791 rok [Engelmann 1857, poz. 630], oraz cykl szesnastu ilustracji
poswigconych rzezi hugenotéw dokonanej nocg z 23 na 24 sierpnia 1572 roku, zwanej Noca $w. Bartlomieja,
zamieszczony w dwoch rocznikach kalendarza historyczno-genealogicznego w latach 1799 1 1800 [Engelmann
1857, poz. 881, 920].

Jak stwierdzil sam artysta, ,,swawolny” pomyst, aby sprébowaé, jakie mozliwosci niesie technika akwaforty,
przyszedl niespodziewanie’. Pierwsza rycina Chodowieckiego Le passe dix [Engelmann 1857, poz. 1], przeds-
tawiajaca Nicolasa Fonvielle, milo$nika gry w kosci, posta¢ powszechnie znang w berlifiskiej kolonii francuskiej,
powstata w 1756 roku pod wplywem naglego impulsu. Zainspirowatl ja rysunck Rembrandta ze sceng gry w tryk-
traka. Rytownik, §wiadomy niedoskonatosci swoich poczynan, podpisal si¢ jako Huquier, umieszczajac pod

kompozycja fikeyjny paryski adres.

3 Pojawiajacej si¢ w literaturze informacji, Ze rycina wykonana zostata technikg miedziorytu (zob. ELomnicka-

Zakowska 2010, s. 42, poz. 47), przecza stowa samego artysty: ,,Radzono mi, zebym kazat ten obraz [Pozegnanie Calasa)
powieli¢ w miedziorycie albo abym go sam wyrytowat. Nie sadzilem, zeby jakikolwiek rytownik zechciat rytowac
wedtug mojej pracy i sam zrobitem akwafortg” (ibidem, s. 408). Proby z akwaforta podjat Chodowiecki juz w 1757 roku.

3 Je voulait étre peindre, le public voulut que je sois graveur” (ibidem, s. 11, przypis 10).

3 Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 272, poz. B.07.

% Ein muthwilliger Einfall hatte mich dahin gebracht, A[nno] 1756 einen Versuch im radiren zu machen, daher
entstand das erste Blatt meines nachher folgenden Verzeichnisses Le pase dix” (Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 181).
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Niezrazony poczatkowymi trudnos$ciami, wolny czas poswigcac zaczal wytrwalym ¢éwiczeniom, ktérych celem byto
zapoznanie si¢ ze specyfikq warsztatu rytownika. Wykonywal z natury niewielkie rysunkowe szkice przedmiotéw
codziennego uzytku, po czym rysunki te odwzorowywal na werniksie pokrywajacym plyte, poddawang nastepnie
trawieniu kwasem. Kolejne proby takze ukrywal pod ostong fikeyjnych nazwisk. Rycine przedstawiajacg przybycie
Francuzéw do Niemiec podpisat jako ,,I C del: W. Fox scul. London”¥, a jako ,,I. Vogel” sygnowal w 1758 roku
sceng napasci Czarnych Huzaréw na klasztor w Marienfelde [Engelmann 1857, poz. 6]. Jednak juz w tym samym
czasie, w latach 1757 1 1758, powstaly pierwsze ryciny sygnowanie wiasnym nazwiskiem [Engelmann 1857, poz. 2,
3].

Czas préb wiazal si¢ z poszukiwaniami techniki, ktéra najbardziej odpowiadataby jego temperamentowi i moz-
liwosciom. W najwczesniejszej dekadzie tworczej z odwaga nowicjusza rysowal Chodowiecki bezposrednio na
werniksie pokrywajacym plyty. Zwyczaj ten jednak jako stala zasade zarzucil, gdyz wraz z zaglebianiem si¢ w ar-
kana sztuki rytowniczej zaczal traktowaé swoje zadania z coraz wigksza odpowiedzialnoscia, poprzedzajac prace
nad plyta wykonaniem szkicow przygotowawczych. W zasadzie od poczatku sklanial si¢ ku akwaforcie, droga ku
ostatecznemu wyborowi prowadzila jednak przez préby faczenia tej techniki z akwatinta i poprzez do§wiadczenia
z mezzotintag. W nasyconej domowa intymnosciq scenie z 1758 roku, w ktérej przedstawil siebie rysujacego
damskie towarzystwo [kat. 13], akwaforta zostala uzupelniona akwatinta. Podobnie stalo si¢ w pejzazu
wzorowanym na domniemanym rysunku Rembrandta [kat. 16] oraz w rycinie z 1763 roku, przedstawiajacej gre
w lombra Der grosse I'Hombre-Tisch [Engelmann 1857, poz. 22|, w ktérej polaczenie technik postuzyto wydobyciu
kontrastéw S$wiatta. Mezzotinta zastosowana zostala samodzielnie w niewielkiej pracy przedstawiajacej dame
z mutka [Engelmann 1857, poz. 20]. Jeszcze wilgotnych, wyjetych bezposrednio spod prasy drukarskiej rycin
uzywal jako swoistych matryc: stosujac technike contre-éprenve, otrzymywal lustrzane odbicia kompozycji
charakteryzujace si¢ odmiennym, malarskim walorem. Przeprowadzal préby z rytowaniem na rozpuszczonej

weneckiej zywicy terpentynowej [Engelmann 1857, poz. 80].

Poza eksperymentami wczesnego okresu Chodowiecki zawsze z wielka staranno$cia przygotowywal si¢ do
wykonania ryciny, poprzedzajac proces pracy z plyta wykonaniem szkicow przygotowawczych, w ktorych stosowal
otéwek lub piérko, narzedzia linearnie kreslace kontur. Nastgpnie lawowal rysunek sepia lub tuszem, uzyskujac
pozadana brylowato$¢ 1 glebie. W kluczowym momencie przenoszenia studium przygotowawczego na pokry-
wajacy plyte werniks staral si¢ zachowaé wiernosé wobec pierwowzoru. Poniewaz naturalna lekko$¢ rysunkowej
kreski nie jest latwa do odtworzenia na metalowym negatywie, plyta bywala parokrotnie korygowana. Aby
osiagnac efekt zarysowany w szkicu przygotowawczym, artysta wprowadzal w kolejnych etapach zmiany stanowe.
Zmiany najczesciej ograniczaly si¢ do detalu, rzadko dotyczyly kompozycji, a niewielkich ingerencji dokonywat
rylcem. Wydaje sig, ze caly proces tworczy byl racjonalnie planowany, od przygotowania rysunkéw poczynajac,
poprzez pracg z plyta, na wykonaniu odbitki koniczac.

W ilustracjach do literatury, zwlaszcza pigknej, zawierajacych cytaty odnoszace si¢ do przedstawianych sytuacii,
Chodowiecki sporzadzal zazwyczaj najpierw odbitki avant la lettre. W kolejnych stanach wprowadzal wykonane
rylcem inskrypcje, w zaleznosci od przeznaczenia publikacji w wersji niemieckiej badz francuskiej, oraz oznaczenia
o charakterze porzadkowym, jak numeracja scen, paginacja, itp. Cykle do literatury pigknej skladaly sie
zwyczajowo z 12 kompozycji, cho¢ zdarzaly si¢ odstepstwa od tej zasady. Komplet ilustracji opracowywany byl na
jednej plycie, na ktérej sceny umieszczone byly w dwéch rzedach zestawionych gérnymi krawedziami, najczesciej
w stalej kolejnosci: 1, 12, 3, 10, 5, 8 oraz 7, 6, 9, 4, 11, 2. Po wykonaniu odbitki arkusz rozcinano na poszczegélne
kompozycje. Przygotowujac plyte, artysta czgsto wspomagal swoje dziatania ruletkq — narzedziem umozliwiajacym
opracowanie powierzchni lub jej fragmentéw w sposéb mechaniczny. Uzycie ruletki pozwato wzbogaci¢ walorowo
efekt uzyskiwany w odbitce.

87 W katalogu Engelmanna jako jedna z dwdch rycin nienumerowanych (A, B), umieszczonych przed wlasciwym

katalogiem (Engelmann 1857, poz. A, s. 1).



Testowaniu gleboko$ci trawienia stuzyly remarki, wykonywane na ogél igla akwafortowa, umieszczane poza
polem kompozycji, na marginesach plyt. Prowadzony pewnie rysunek, trafnos$¢ i sumarycznos$é tych malenkich
studiéw, czesto niezwiazanych z gléwnym tematem ryciny, dowodzi zmystu obserwacji i wielkiej swobody reki
Chodowieckiego. W poczatkowym okresie obecnos¢ remarek charakteryzuje na ogél wezesne stany plyty. Po
wypetnieniu funkeji testu byly one usuwane. Kolejne stany odbijane byly z ptyt pozbawionych tego wdzigcznego,
traktowanego wszakze jako element techniczny, elementu. Poniewaz jednak osoby zainteresowane gromadzeniem
prac Chodowieckiego nalegaly na pozostawienie szczegdlnego ,,znaku” na ich egzemplarzach odbitek, w ostatniej
dekadzie tworczej artysta przyjal zwyczaj ozdabiania remarkami margineséw, ktére zeszlifowywal z plyty i zmie-
nial, juz nie poprzez trawienie, a uzywajac rylca. Twoérczos$é tego okresu charakteryzuje si¢ duza liczba odbitek
stanowych. Wsrdd zachowanych rycin z kolekeji Kabruna remarke odnotowano tylko na jednej pracy [kat. 20].

Przypuszczaé nalezy, ze oprocz wrodzonego poczucia tadu, zdyscyplinowany stosunek Chodowieckiego do
podjetych zobowiazan wynikal réwniez z okoliczno$ci pozaartystycznych, jak mnogo$é zamoéwien oraz krétkie
terminy wykonania. Waznym wreszcie czynnikiem bylo poczucie odpowiedzialnoéci obarczonego liczng rodzing
artysty.

Ryciny rozpowszechniane w formie ilustracji ksiazkowych uczynity Daniela Chodowieckiego jednym z najbardziej
cenionych tworcow XVIII wieku. Od wydawcow, ktorzy zgodnie ujrzeli w nim znakomitego ilustratora licznie
wydawanych wowczas kalendarzy, almanachow oraz ksigzek, zaréwno z zakresu literatury pigknej, jak i naukowej,
naplywaly masowe zaméwienia. Z uwagi na niewielkie na ogét pole kompozycji — wydawcy preferowali format
octavo (8% czyli 20-25 cm), czegsto stosowano quarto (4°, czyli 25-35 cm) oraz sedecimo (16°, o wysokosci
grzbietu do 20 cm) — dysponujacy nim ilustrator, ograniczony ponadto okreslong liczba zamdéwionych prac,
zobligowany byl do szczegdlnej uwagi przy doborze tematdw.

W 1766 roku w Berlinie ukazalo si¢ pierwsze wydanie traktatu estetycznego Gottholda Ephraima Lessinga
Laokoon: oder, iiber die Grengen der Mablerey und Poesie. Mit beylaufigen Erlauterungen verschiedener Punkte der alten
Kunstgeschichte von Gotthold Epbraim Lessing. Erster Thiel. Berlin: bey Christian Friedrich V'oss, 1766. Autor nowatorskiego,
przyjetego z entuzjazmem dziela, rozwaza w polemicznej formie analogie i przeciwienstwa miedzy dyscyplinami
artystycznymi poslugujacymi sie odmiennymi §rodkami wyrazu. Zawarte w tredci kluczowe stwierdzenia dotyczace
relacji miedzy powierzonym tekstem a obrazem, ktéry 6w tekst ma wyrazaé, mialy istotne znaczenie dla ilustratora,
zobowigzanego do wywazenia wilasciwych proporcji. Sztuki przedstawiajace maja charakter statyczny, artysta
winien zatem wybra¢ najbardziej ,,owocny moment”, pozostawiajac odbiorcy szeroki margines na dzialanie
indywidualnej wyobrazni, dowodzi Lessing. Uchwycona sytuacja, utrwalajaca przelotny refleks zmieniajacej sig
ustawicznie natury, nie moze ograniczaé¢ wyobrazni odbiorcy, a wrecz przeciwnie, powinna wspomaga¢ swobodna
interpretacje. ,,Skoro artysta ze zmieniajacej si¢ natury moze zaczerpnaé tylko ten jeden jedyny moment, a malarz
w szczegolnosci ten jedyny moment widziany z jednego jedynego punktu widzenia, skoro dziela jego sg stworzone
nie tylko po to, aby na nie raz spojrzed, lecz by je oglada¢ dlugo i wielokrotnie, to jest rzeczg pewna, ze 6w jedyny
moment i jedyny punkt widzenia tego momentu powinny by¢ wybrane jak najowocniej. Owocne za$ jest jedynie
to, co zostawia pole dla wyobrazni3,

Jedno z pierwszych zlecen zrealizowanych przez Chodowieckiego dotyczylo cyklu rycin do Berliner genealogischer
Calender anf das Jabr 1770, petiodycznego wydawnictwa (ukazujacego si¢ w formacie sedecimo), z ktérym na wiele
lat zwigzal si¢ stalg wspoltpraca. Artysta potwierdzil swéj kunszt, opatrujac dwunastoma niewielkimi ilustracjami
tekst komediowej sztuki teatralnej Minna von Barnbelm autorstwa wspomnianego wyzej Lessinga, nie tylko teoretyka
sztuki, ale 1 tworcy nowego dramatu niemieckiego, jako pisarz 1 poeta cenionego przez wspoélczesnych na rowni z
Schillerem i Goethem. Sceniczna premiera sztuki odbyta sic¢ w Hamburgu w 1767 roku. Cykl zostal przygotowany
w roku 1769, z rocznym w stosunku do publikacji wyprzedzeniem — takie planowanie mialo si¢ okaza zasada

rzadko zarzucana przez artyste, dobrze zazwyczaj organizujacego swoje zadania. Od powstania tej serii poczynajac,

3 Lessing 2012, s. 16.



do 1790 roku Chodowiecki wzbogacil rycinami trzynascie rocznikéw berlifiskiego kalendarza genealogicznego.
W 1775 roku podjat regularna wspdlprace z wydawcami innych kalendarzy i almanachéw. Ilustrujac poczytne
dzieto literackie, znane publicznosci takze w wersji scenicznej, jako pierwszy sposrdd licznych rytownikéw-ilustra-
toréw wprowadzil do popularnych wydawnictw nowe, warto§ciowe treSci. Przelamal tym samym monopol
problematyki blahej i nijakiej, dominujacej dotychczas na tamach kalendarzy. Dzigki rozbudowie skali tematycznej
i podejmowaniu bardziej ambitnych zagadnienn konwencjonalne dotad wydawnictwa, wypelnione poradami
gospodarczymi, rolniczymi, medycznymi badZ horoskopami, zmienily charakter, zyskujac wymiar, ktéry otwieral
przed nimi szerokie perspektywy rozwojowe.

Domena Daniela Chodowieckiego stala si¢ ilustracja ksigzkowa. Do pierwszych zadan rytownika przystepujacego
do zilustrowania dziela, czy to literackiego, czy naukowego, nalezy dobor sytuacji odpowiadajacych narracji i myslki
przewodniej utworu. Sita Chodowieckiego jako ilustratora wynika miedzy innymi z wyczucia wlasciwych proporcji
miedzy stowem a obrazem. Starannie selekcjonowane epizody nie byly dla niego pretekstem, stuzacym
przesunieciu uwagi z fabuly na ilustracje. W XVIII wieku zaréwno stowo, jak obraz rozumiano jako ,»teksty,
wprawdzie odmiennie dzialajace i odbierane, ale percypowane razem jako zwarte calosci”®. Celnie dobierajac
odpowiedni dla danej sceny wyraz plastyczny, Chodowiecki doskonale odnajdywal si¢ w formatach
warunkowanych gabarytami kieszonkowych publikacji. Wykazywal umiejetnos$é zwigzlego charakteryzowania
sytuacji, oczekiwana przez czytelnikow, odbiorcow tresci rozpowszechnianych za posrednictwem tych specy-
ficznych wydawnictw. Latwos¢, z jaka stosowal si¢ do okolicznosci i potrzeb, dowodzi ponadprzecigtnego zmystu
obserwacji i bystrego umystu, by¢ moze réwniez znajomosci dziela Lessinga i jego teorii ,,jednego jedynego
momentu”. Znamienne, ze najcz¢sciej tematami miniaturowych scenek Chodowieckiego byly sytuacje prowadzace

do zwrotnych momentéw akgeji, nie za§ owe momenty.

Wspblczesni autorzy wysoko cenili ilustratora, ktérego plastyczna wyobraznia znacznie wzbogacata dzieta
literackie, korzystnie wplywajac na ich poczytnosé¢ i powodzenie. Poeta Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719—
1803) twierdzil, ze wiele ksiazek nie zyskatoby czytelnikéw, gdyby nie byly zdobione ilustracjami Chodowieckiego.
Ow za$ najpewniej czul sic w tematach dotyczacych znanego i bliskiego mu éwiata mieszczan. Jego nieco
manierycznie wydluzone postaci odznaczaja si¢ dobrze uchwyconym gestem, a wnetrza, w ktorych rozgrywa si¢
akcja, wiernie oddaja charakter mieszczanskich domostw z drugiej potowy XVIII wieku. Poruszajac si¢ w znanych
realiach, artysta wykazywal si¢c swoboda i kontrolowang zwigzlo$cia. Trudno nie zauwazy¢, ze chetnie powracal do
sprawdzonych schematéw kompozycyjnych, powtarzajac czesto te same ujecia. Monochromatyzm akwaforty
wzbogacal glebokim tonem prowadzonej sprawna re¢ka kreski. Zwielokrotnial jej bieg, tworzac sie¢ nakladajacych
si¢ 1 krzyzujacych linii. Zaggszczajac trawione kwasem zlobiny i operujac ich gle¢bokoscia, budowal kontrasty,

nadajace formom i ksztaltom brylowatosé, skutecznie imaginujaca istnienie przestrzeni — trzeciego wymiaru.

Sceny we wnetrzach konstruowane byly na ogét w dwoch planach — na pierwszym toczy si¢ wiasciwa akcja,
natomiast plan drugi, zazwyczaj delikatniej zaznaczony, odgrywa rolg tta. Jako doskonaly rysownik Daniel
Chodowiecki nie tracit Zadnej okazji, aby zanotowal w szkicowniku zmieniajace si¢ sytuacje, szybki gest,
charakterystyczne pochylenia glowy i inne ulotne momenty, istniejace jako takie badZz wpisane w narracje.
Naturalna lekkos¢ cechujaca jego szkice zatracala si¢ nieco w skomplikowanym, wielofazowym procesie
przenoszenia rysunku na plyte i podczas jej trawienia. Rycina, wtérna wobec rysunkowego pierwowzoru,
okazywala si¢ zazwyczaj sztywniejsza i bardziej schematyczna. Trzeba jednak podkreslié, ze matryce negatywowe
opracowane przez Chodowieckiego odznaczaly si¢ czytelnoscia i precyzyjnym wykonaniem, co dowodzi doskonale
opanowanego warsztatu.

Zdecydowanie najwiccej probleméw stwarzaly artyScie tematy wymagajace nie tyle umiejetnej obserwacji, co
odwotlania si¢ do wyobrazni. Nalezaly do nich kompozycje religijne, historyczne i alegoryczne, ktére u Chodo-
wieckiego sg czgsto zbyt pompatyczne 1 nienaturalnie usztywnione.

% Wiercinska 1986, s. 15.
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Artysta w zasadzie nie odmawial zwracajacym si¢ don wydawcom. Dzigki ustawicznej pracy i ¢wiczeniom osiagnat
znaczng swobode wykonawcza, pozwalajaca na podejmowanie wielu réznorodnych zadad. Oprécz wrodzonych
cech charakteru istotng motywacj¢ do dzialan stanowila sytuacja rodzinna. Chodowiecki, pater familiae,
odpowiedzialny byl za liczne potomstwo. Z siedmiorga jego dzieci dwoje zmarlo we wczesnym dziecifistwie,
a wychowanie pigciorga pozostalych wymagato wielu staran i nakladéw. Artysta przejal rowniez odpowiedzialno$é
za niepetnosprawnego umystowo brata Nathanaela Antoine’a, ktéry w 1765 roku umieszczony zostal w berlifiskim
szpitalu administrowanym przez francuski kosciot reformowany. W 1780 roku, po $mierci matki, pod jego dachem
zamieszkaly niezamezne siostry Louise (Lodowica) Elizabeth Concordia oraz Henriette Concordia (Sara Henrica).
W 1781 roku, z chwilg $mierci brata Gottfrieda, ktérego zabrala fievre chande (febra), jego dzieci Daniel August
(1758-1838), Anne Marie zwana Nanette (ur. 1763) oraz Francois Louis (1766—1837) réwniez zostaly otoczone
przez stryja troskliwa opicka. Poczucie odpowiedzialnosci za tak liczng rodzing mobilizowalo pracowitego
nadzwyczaj artyste do jeszcze bardziej wytezonej pracy. Daniel Chodowiecki nie mégl pozwoli¢ sobie na luksus
odrzucenia chocby czgséci z otrzymywanych zaméwien. W tej sytuacji podejmowal nawet wspolprace z wydawcami
nielegalnych nakladéw ksiazkowych, cho¢ sam protestowal przeciw grabiezy naleznych mu praw autorskich#.
Narazany na straty z powodu kopiowania i bezprawnego przedruku swoich prac, sam, paradoksalnie, uczestniczyt
migdzy innymi w nielegalnym wydaniu Wertera Goethego przez berlifiskiego wydawce Christiana Friedricha
Himburga [kat. 101-102].

Réznorodnosé tematyczna, z ktéra musial si¢ upora¢ Chodowiecki, podejmujac zlecenia, bywata czasami
przyczyna bledéw formalnych i tresciowych. Mimo zdarzajacych si¢ uchybien i zbyt wielkiego czasami pola dla
fantazji bez pokrycia, jego ilustracje do utwordw literatury picknej i do dziet naukowych trafnie przekazuja nie
tylko ducha, ale i wiarygodny, tzeczowy obraz oswiecenia. Ryciny tego doskonalego obserwatora,
odzwierciedlajace wiernie klimaty osiemnastowiecznej Europy, stanowia nieocenione zrédio poznania epokit!.

Daniel Chodowiecki nie byl wyposazony w geny podréznika 1 poszukiwacza nowych wrazen. Rzadko opuszczat
Berlin, rodzing i swojg pracownig. Proby sprostania zgodnym z duchem czasu zainteresowaniom odleglymi kultu-
rami opieraly si¢ na wiedzy wysnutej z literatury, opiséw podrézy oraz na wyobrazni, ktéra w tym przypadku
czesto okazywala si¢ zawodna. Jest to szczegdlnie widoczne w pracach z dziedziny tzw. etnografii egzotycznej,
pozbawionych rzetelnych wartosci ikonograficznych |kat. 470—481].

Waznym wydarzeniem w katierze Chodowieckiego bylo zilustrowanie Elementarverk®, dzieta Johanna Bernharda
Basedowa (1723-1790), wybitnego teoretyka pedagogiki. Umowa podpisana w 1769 roku pomiedzy autorem
a artysta zobowigzywala tego ostatniego oraz dobrany przez niego zesp6l do opracowania rysunkéw, przygo-
towania plyt oraz wykonania ustalonej liczby odbitek. Chodowiecki wyrytowal osobiscie tylko szes¢ plansz [kat.
45-47], ale rysunki przygotowawcze do pozostalych tablic byly w wigkszosci jego autorstwa. W prace
zaangazowala si¢ liczna grupa rytownikow dziatajacych w stolicy, Norymberdze oraz w Kopenhadze. Ryciny
zostaly opublikowane w pierwszej cze¢sci pierwszego wydania dzieta w 1774 roku i w drugim wydaniu z 1785 roku.

Chodowiecki, sprawujacy artystyczny nadzér nad zespolem, okazal si¢ réwniez doskonatym organizatorem tego
monumentalnego, jak na owe czasy, przedsigwzigcia. Bogato ilustrowana, niosaca nowe tresci publikacja spotkata

si¢ z przychylnym przyjeciem, ,,weszla w modg” — jak okreslita jej popularno$é wspotczesna pamigtnikarka®3.

40 Satyrycznym komentarzem do postgpowania nielegalnych wydawcow jest rycina Chodowieckiego [kat. 858]

przedstawiajaca ogotacanego z praw autora, ktéry bezskutecznie odwoluje si¢ do Sprawiedliwosci. Praca ta zostata
przygotowana na zaméwienie ksiegarza i wydawcy Christiana Friedricha Himburga, ktéry skadinagd miat opini¢ wydawcy
pomijajacego obowigzujace zasady.

41 Ten aspekt tworczo$ci artysty zostat poddany szczegotowej analizie przez Ireng Turnau (zob. Turnau 1968, passim).
42 Das Basedowische Elementarwerk: Ein Vorrath der besten Erkenntnisse zum Lernen, Lehren, Wiederholen und
Nachdenken, 3 Béande. Zweite sehr verbesserte Auflage. Leipzig 17857, [za:] Wormsbécher 1988, s. 8, poz. 78-83.

4 Bez uciekania si¢ do filantropijnych zabawek, ktore weszty w mode z nowo wynaleziong metodg nauczania
Basedowa...” — tak edukacj¢ w Gdansku przed spopularyzowaniem Elementarwerk wspomina Johanna Schopenhauer
(Schopenhauer 2010, s. 94).
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Chodowiecki zaistnial jako ilustrator literatury picknej dzigki opracowanym w wersji francuskiej i niemieckiej
ilustracjom do Minny wvon Barnbelm, a wkrotce potem Elementarwerk, dzielo przetomowe w zakresie edukacii,

zainicjowalo jego wspaniale rozwijajaca si¢ kariere ilustratora dziet naukowych.

Mieszczanskim ideologom epoki przy$wiecaly hasta zawarte w Kandydzie*. Wolterowskim ,,ogrodkiem”,
systematycznie i bez zbednego filozofowania uprawianym przez artyste, aby zgodnie z zaleceniem ,,uczyni¢ zycie
zno$nym”, byla tytaniczna praca: setki, tysiace rysunkow i szkicéw przygotowawczych, trud nanoszenia ich na
werniks pokrywajacy metalowe plyty, nastgpnie trawienie plyty kwasem, aby w konicu spod nacisku prasy
drukarskiej wyloni¢ si¢ mogla akwafortowa odbitka. Dzi¢ki wytrwatosci i samozaparciu, umilowaniu natury i wro-
dzonej sklonnosci do realizmu, osiagnat Chodowiecki wyzyny precyzji, wysoko ocenianej przez jego
wspolczesnych.

W potowie XVIII wieku z wielka sila powrécilo zainteresowanie osoba i tworczos$cia Rembrandta, ktére
rozwineto si¢ na podtozu i w duchu romantycznego kultu dla niezrozumianego, niedocenionego geniuszu i jego
monumentalnego dzieta®>. Ukazywac si¢ zaczely pierwsze katalogi jego rycin, a liczna grupa artystow uczynita
tworczo$¢ holenderskiego mistrza wzorem — niedo$ciglym — oraz punktem wyjscia dla wlasnych poszukiwan
artystycznych, zaréwno w zakresie formy, jak 1 tresci. Malowniczo$¢ typow ulicznych, studia portretowe, orientalne
akcenty zycia, ktére toczylo si¢ ,,[p]osrod szarlatandw, wrdzbitow i szczurotapdw, w ogluszajacej wrzawie bebnéw
i trabek, w okrzykach roztaiczonych korowodéw, w zapachu migsa, czosnku i stodkiego pieczywa”#, byly
tematami aktualnymi takze w XVIII wieku. Rembrandtowski renesans rozkwitt szczegdlnie efektownie w atmo-
sferze preromantycznych Niemiec. Malarz, rysownik i rytownik Christian Wilhelm Ernst Dietrich (1712-1774)
zyskal miano ,,niemieckiego Rembrandta”, a Drezno, gdzie pracowal, stalo si¢ wiodacym osrodkiem krzewienia
tradycji rembrandtowskiej. Odmiennie anizeli twérczo kompilujacy motywy Dietrich z dzielem Holendra
postgpowal Georg Friedrich Schmidt (1712-1775), wierniejszy w swoich obrazach i rycinach mistrzowskim
pierwowzorom.

Daniel Chodowiecki réwniez nie pozostal obojetny na ozywienie wokoét wskrzeszonego po latach zapomnienia,
powszechnie podziwianego, kopiowanego 1 nasladowanego artysty*. W klimacie rozbudzonych ambicji
kolekcjoneréw, poszukujacych obrazéw, rysunkéw i rycin holenderskiego tworcy, zrodzito si¢ w sumiennym
kronikarzu codziennosci zainteresowanie Rembrandtem. Berlifiski rytownik inspirowal si¢ tematyka podejmowana
przez mistrza, a zwlaszcza nowatorskim sposobem rozwiazywania probleméw Swiatta [kat. 15, 20, 21, 24;
Engelmann 1857, poz. 27, 29, 30, 109, 937, 937a, 937b]*.

Graficzna twérczo$¢ Daniela Chodowieckiego stata si¢ swoistym lustrem, odbijajacym literackie gusta epoki.
Bohaterami jego ilustracji byly postaci znane z kart najpopularniejszych powiesci, z wierszy i poematdw, jak
Werter, tragiczny bohater romantyczny Goethego [kat. 151, 152], czy wspolczesne weielenie Heloizy, stworzone
przez Jeana-Jacques’a Rousseau [kat. 510-522]. Wazne miejsce w tworczosci artysty zajmowala problematyka
teatralna. Przykladem niechaj beda liczne cykle ilustracyjne inspirowane zaréwno inscenizacjami, jak i lektura
scenicznych dramatéw. Posréd cieszacych sie wielka popularnodcia opublikowanych sztuk teatralnych, ktére
opatrzone zostaly ilustracjami Chodowieckiego, w pierwszym rz¢dzie wyrdzni¢ nalezy dzieta Szekspira™.

4 Wolter 1947, s. 164.

4 Hatasa 2009, s. 12.

4 Gersaint 1751.

47 Herbert 1995, s. 144.

48 Zabuska 2010, s. 20-21.

4 W efektach $wiatlocieniowych, najbardziej go [Rembrandta] interesujgcych, osiggnal wszelkg mozliwg gradacje od
delikatnych szaro$ci po aksamitne czernie w nokturnach, spowijajace przedstawienie niemal w cato$¢” (Talbierska 2004,
s. 29).

0 Zabuska 2013, s. 31-116.
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Odrodzony teatr szekspirowski objawil si¢ artyScie Hawmletens, ktérego berlifiska premiera w grudniu 1777 roku
odniosta oszatamiajacy sukces. I to wlasnie posta¢ Hamleta, pierwszego bohatera rodem z Szekspira, z ktérym
zetknal si¢ artysta, stala si¢ dla niego inspiracjq [kat. 376, 377]. Potem pojawili si¢ migdzy innymi Lady Makbet [kat.
408], Koriolan [kat. 659—670] 1 Falstaff |[kat. 636—647]. Nakreslone z literackq maestria postaci stanowily dla
ilustratora temat w tej samej mierze wdzigczny, co nielatwy, zobowiazujacy do wnikliwej, analitycznej lektury dziet
mistrza ze Stratfordu. Wsréd podejmowanych przez Chodowieckiego watkow teatralnych pojawialy si¢ tez dziela
o mniejszym ci¢zarze gatunkowym, ktére nie oparly si¢ weryfikacji czasu i zmiennym gustom. Podobnie stalo si¢
z niektérymi ilustrowanymi przez Chodowieckiego utworami literackimi. Wiele z nich nie uleglo catkowitemu
zapomnieniu wylacznie ze wzgledu na walory zdobiacych je akwafort.

Najwyzszym dowodem uznania dla artysty, ktory nie odebral przeciez tradycyjnego artystycznego wyksztalcenia,
byl przebieg jego kariery akademickiej. W 1764 roku Chodowieckiego mianowano cztonkiem honorowym
berliiskiej Konigliche Akademie der Kiinste’!, w 1786 powierzono mu funkcje sekretarza i rektora, od roku 1789
— wicedyrektora, aby wreszcie ukoronowaniem sta¢ si¢ mogta dyrektura Akademii, sprawowana od 1797 roku do
konica zycia. Podczas pelnienia wysokich i odpowiedzialnych funkeji administracyjnych Chodowiecki, ceniony
rysownik i rytownik, nadal czynny jako artysta, z przekonaniem forsowal reforme¢ Akademii, kierujac si¢
poczuciem odpowiedzialnosci za szkolnictwo artystyczne, ktére nie cieszylo sie przywilejami pod rzadami krola-
kaprala Fryderyka Wilhelma I i nie podzwignelo si¢ tez dostatecznie za panowania krola-filozofa Fryderyka 11
Wielkiego, ceniacego jedynie sztuke francuska. W 1790 roku zreformowano statut Akademii, nadajac jej cztonkom
wysoka, range i poszerzajac sklad o czlonkéw honorowych i nadzwyczajnych. Do senatu weszty osoby piastujace
wysokie urzedy panistwowe, co w wielu sytuacjach sprzyjato instytucji i utatwialo jej funkcjonowanie. Osobg
wspoldziatajaca z Chodowieckim byl znawca sztuki, minister stanu FPriedrich Anton Freiherr von Heintz, na
wlasng prosbe mianowany w 1786 roku przez Pryderyka Wielkiego kuratorem Akademii. Akademia w czasach
Chodowieckiego dokonywala zakupow, ale réwnie wazne bylo pozyskiwanie dziel sztuki w formie daréw,
przekazywanych przez jej cztonkéw. Czesto darowizny stanowily poklosie wystaw akademickich. Dziela stuzyé

mialy jako wzorce dydaktyczne podczas prowadzonych tam zajec.

W protokole z 6 listopada 1790 roku odnotowano, ze Daniel Chodowiecki 1 Daniel Berger odwiedzili berlifiska
Akademi¢. Przekazujac niepelne zestawy wykonanych przez siebie rycin, zobowigzali si¢ do uzupelnienia wlasnego
dorobku o brakujace egzemplarze2. Zawarte w dwéch tomach prace Daniela Chodowieckiego, czgsto opatrzone
porzadkujacymi oznaczeniami rytownika, okreslone sa jako egzemplarze autorskie (Handexemplar). Artysta z nie-
malym trudem skompletowal swoj dorobek, poczynajac od dziel najwczesniejszych, do ktérych sam nie
przywigzywal wczesniej wigkszej wagl. Okreslil, jak powinna wyglada¢ oprawa i montaz rycin (na jego zyczenie
karty byly zszywane). W tomach znalazly si¢ réwniez odbitki prébne. W latach 1824-1826 Akademia pozyskata
odbitki autorskie, ktére znajdowaly si¢ w posiadaniu spadkobiercéw Chodowieckiego®. Pierwszy spis akwafort
Chodowieckiego opublikowany zostal przez Johanna Georga Meusela w 1779 roku’t. Uporzadkowany osobiscie
przez wybitnego ilustratora wlasny dorobek graficzny stal si¢ podstawa pierwszego katalogu rycin Chodowieck:’s
sammtliche  Kupferstiche>.  Autor pionierskiego opracowania, Wilhelm Engelmann, powoluje si¢ na materialy
przechowywane w Akademii. Stosujac w tytule katalogu pojecie ,,Kupferstich” (w anachronicznym dzi§ znaczeniu,
jako ogdlny termin odnoszacy si¢ do technik metalowych), Engelmann przyczynit si¢ do utrwalenia blednej opinii
o artyScie jako rzekomym miedziorytniku. I chociaz w tekScie mowa jest juz wylacznie o akwaforcie,
Chodowieckiemu nadal przypisuje si¢ stosowanie miedziorytu, techniki, ktorej nie uprawial. Skadinad sam artysta

51 W latach 17041790 jako Kéniglichen-PreuBische Akademie der Kiinste und mechanischen Wissenschaften, w latach
1790-1809 jako Konigliche Akademie der bildenden Kiinste und mechanischen Wissenschaften zu Berlin.

52 Daniel Chodowiecki und Daniel Berger »haben der Academie eine Sammlung ihrer eigenen Kupferstiche, so viel als
sie solche bis jetzt zusammen bringen konnen [...] verehrt, und versprechen, dass sie sich bemiihen wollten, die darin
noch fehlenden Stiicke [...] nach und nach zu completiren und sie der Academie zu geben«” (Schmidt, Trautwein 2001, s.
126).

% Schmidt 2002, s. 29.

% Meusel 1779, s. 30-41.

% Katalog Wilhelma Engelmanna opublikowany zostat w 1857 roku.
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takze uzywal terminu ,,Kupferstich” w owym szerokim znaczeniu’, cho¢ swoje ryciny okreslal precyzyjnie jako
akwaforty.

Postawe Chodowieckiego, artysty zastugujacego na miano peintre-gravenr, tworcy rytujacego wedlug wlasnej
inspiracji, na podstawie sporzadzonych osobiécie wzorcow, uksztattowaly lata pokory, ktéra wykaza¢ si¢ musial,
zdobywajac szlify w tej szczegdlnej dyscyplinie artystycznej, noszacej wiele cech rzemiosta. Droge ku karierze
rytownika i ilustratora popularnych wydawnictw rozpoczal jako rysownik. Ze wzgledu na wielkq liczbe zamowien
naptywajacych od wydawcow jego rysunki stanowily wzorce powierzane rytownikom, ktorzy przenosili je na plyty
i wykonywali odbitki graficzne. Jednym z nich byt Friedrich Gottlieb Berger (ur. 1713), ojciec Daniela Bergera,
ktéry jednak sprzedawal odbitki na wlasna r¢ke, czym naduzyl zaufania artysty. Zrazony niezadowalajacymi
efektami wspolpracy z rytownikami, ktorych umiejetnosci nierzadko nie wykraczaly poza rzemieslnicza sprawnosc,
napisal w jednym z listéw do Johanna Caspara Lavatera: ,,Pan uskarza si¢ na sztycharzy? Kto ma wigcej powoddw
do utyskiwan ode mnier Kiedy otrzymuje odbitki, nie moge nieomal rozpoznaé wlasnego zamystu”5". Nabywajac
w 1791 roku pras¢ drukarska, Chodowiecki zaniechal kontaktéw z innymi sztycharzami i sam oddal si¢
skomplikowanej i zmudnej pracy nad plyta. Odwzorowujac rysunki na werniksie pokrywajacym miedziane arkusze
negatywowych matryc, poddajac je trawieniu, a nastepnie wykonujac z nich odbitki, osobiscie kontrolowat caty
proces powstawania ryciny’. Ze swoboda poruszal si¢ na wszystkich jego etapach. Z finezjq przekladal kreske
piorka badZz oléwka na dukt Zlobin pokrywajacych werniks. Na plyte nanosil lustrzane odbicie szkicu
przygotowawczego, uzyskujac tym sposobem ryciny, ktére wiernie odtwarzaly rysunek. Bedac pewnym swoich
umiejetnosci, pozwalal sobie czasem na polozenie rysunku ad hoc, bezposrednio na werniksie. Praktyczne
do$wiadczenie uzupelnial lektura. Czytal wiele na temat historii i teorii sztuki, nadrabiajac w ten sposéb brak
akademickiego wyksztalcenia. Z pasja i docenianym przez wspoélczesnych znawstwem gromadzil dzieta sztuki,
stajac si¢ w tej dziedzinie autorytetem. Bliski kontakt z pracami wielkich mistrzéw, jak miedzy innymi Stefano della
Bella (1610-1664), odbijat si¢ refleksem w jego rycinach [kat. 38].

Byl twoérca samodzielnym, jak wielu éwczesnych artystow pozostajacym pod wplywem rembrandtowskiego
swiattocienia, podazajacym za mistrzem na miar¢ indywidualnych mozliwosci i zgodnie z oczekiwaniami epoki,
w ktorej dane bylo mu tworzy¢. Chodowiecki, zwany niemieckim Hogarthem, réwnie wnikliwie obserwowal
rzeczywistos$¢, nie akceptujac jednak twardego radykalizmu angielskiego mistrza, nie podzielal ostrosci jego ocen.
Uzywal jezyka sztuki, by pictnowal zlo i zepsucie, nie chlostal jednak jak 6w surowy purytanin, nie ferowat
wyrokow. Kierowal raczej uwage na skutki ztych i niemoralnych postepkéw, konfrontujac z nimi postawy godne
nasladowania. Nie uzurpujac praw do osadow, bedac raczej przewodnikiem po $wiecie pelnym pokus,
wystawiajacych czltowieka na proby woli 1 charakteru, Chodowiecki odwolywatl si¢ do jaskrawych kontrastow
przeciwstawiajacych dobro wszelkim ztym uczynkom. Uwidacznia si¢ to zwlaszcza w cyklach poswigconych
zachowaniom pozadanym i niestosownym, poddanym przez artyst¢ jawnej kpinie [kat. 385-396]. Z satyrycznym
zacigciem 1 ironig moralizowal, rozumial jednak ludzkie stabosci, nie oskarzal zatem i nie osadzal, co najwyzej
napominal. Ryciny berliniskiego artysty, trafnie kojarzone z uznang tworczoscia Hogartha, cieszyly sie w Anglii
duzym powodzeniem. Popyt na prace sygnowane nazwiskiem Chodowieckiego byl tak wielki, ze w pewnym

okresie wywoz jego dziel z Niemiec objety zostal kontrola®.

W mysl teorii Lavatera, gloszacego teze dotyczaca odbicia cech wewnetrznych w rysach twarzy i ksztalcie czaszki,
takze Chodowiecki uwazal, Zze pozytywne i negatywne cechy charakteru ujawniaja si¢ w fizjonomii. Pogladowi
temu dal wyraz w cyklu opublikowanym w Goettinger Taschen CALENDER vom Jabr 1778 [Engelmann 1857, poz.

% Die bey mir von H[er]rn Lavater bestellten Zeichnungen und Kupferstiche waren nebst einigen Buchhindlerarbeiten

meine mehreste Beschéftigung in der Jahren 1774 und 1775” (Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 183).

5, Sie klagen iiber die Kupferstecher? Wer hat mehr Ursache zu klagen wie ich? Wenn ich Abdrucke bekomme, so
erkenne ich fast meine Invention nich mehr” (Schmidt 2002, s. 33).

%8 Prajer 1902, s. 14.

% William Hogarth (1697-1764), malarz i rytownik, moralista, ktorego tworczo$é stworzyta podwaliny brytyjskie;
szkoly narodowej XVIII i XIX wieku.

80 Wiercifiska 2011, s. 80.
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188], w ktérym przeciwstawione sobie oblicza oséb cnotliwych 1 wystgpnych potraktowane zostaly jako

»zwierciadta duszy”¢l.

Chodowiecki kroczyl przez zycie prosta droga, stawiac spokojne radosci, rodzinne szczescie, wartosci zrodzone
z milosci, lojalnosci i przynoszacej satysfakcje pracy. Jego zycie 1 tworczos¢ stanowily uciele$nienie ideatow
o$wiecenia. W ogromnej liczbie rysunkéw i rycin odnalezé mozna zaréwno odbicie sentymentalizmu, gloszacego
powrét do natury, jak i krytycyzm moralny w duchu Diderota oraz preromantyczne zainteresowanie egzotyka,

historia 1 kulturows tradycja Europy®2.

Daniel Chodowiecki okreslit w testamencie zasady, ktérych dochowanie stanowi¢ miato warunek dopuszczajacy
odbijanie kolejnych rycin z opracowanych przez niego plyt. Artysta zdawal sobie sprawe, ze nadmierna ich
eksploatacja godzi w jego dobre imig¢ jako tworcey, nie mégl jednak przeciwdziata¢ potencjalnym naduzyciom,
kategoria praw autorskich dopiero si¢ bowiem rodzita. W ogélnej $wiadomosci nie istniato jednoznaczne
rozgraniczenie miedzy pojeciem oryginatu i1 kopii, nie bylo zatem mechanizmu pozwalajacego przeciwdziataé

masowej produkcji rycin 1 ich niekontrolowanemu kolportazowi. Chodowiecki, artysta o mentalno$ci
uksztaltowanej w XVIII wieku, rozumujacy zgodnie z prawidlami i w duchu swojej epoki, nie przeciwstawial si¢
prawom rynku, choé¢ czuly na jakos$¢ rycin przestrzegal kolekcjoneréw przed odbitkami ze zuzytych plyt oraz

przed nieudolnymi kopiami.

Opuszczajac w 1743 roku Gdansk, miody Daniel Chodowiecki wyposazony byl w ugruntowang juz potrzebe
wyrazania emocji za posrednictwem sztuki. Wiedzial, jaka droga chce dazy¢, a punktem wyjscia, $rodkiem, ktéry
mial wynies¢ go ponad kupiecks rzeczywisto$¢, byt usilnie doskonalony rysunek, podstawa wszelkich dziatan
o charakterze artystycznym. Wewnetrzny imperatyw i sita woli, poparte niestrudzona praca, dzigki ktérej udato sig
wyréwnaé niedostatki wyksztatcenia i talentu, zapewnily Chodowieckiemu zaszczytne miejsce w panteonie

najbardziej cenionych twércéw niemieckich.

Daniel Chodowiecki zmarlt 7 lutego 1801 roku. Po lekkim upadku, jakiego doznat w 1800 roku, jego zdrowie
uleglo pogorszeniu i serce odmoéwilo postuszenistwa. Przyczyny $mierci siedemdziesigcioczteroletniego artysty
dopatrywano si¢ tez w ostabieniu zotadka i puchlinie wodnejé3. Cialo artysty zlozone zostalo na berlinskim
cmentarzu nalezacym do francuskiego kosciola reformowanego (,,cimetiere de la Porte d’Orangebourg, Mrt.VII,
163”) przy Chaussee-Strasse 10 lutego 1801 rokus.

2. Kolekcjoner Jacob Kabrun i euvre gravé Daniela Chodowieckiego

Ogniwem laczacym tworzacego w Berlinie Daniela Chodowieckiego® i Jacoba Kabruna byt Gdanisk — miejsce
urodzenia artysty, a takze mlodszego od niego o ponad trzydziesci lat kolekcjonera. Obaj byli aktywni w drugiej
potowie XVIII wieku, ich dziatalno$¢ miata jednak odmienny charakter i rozgrywala si¢ w innych, catkowicie

réznych obszarach 1 warunkach.

Droga zyciowa Chodowieckiego, okupiona wyrzeczeniami i trudami, okazal si¢ miala szerokim traktem
prowadzacym do uznania w nim utalentowanego rysownika, rytownika i ilustratora. Z jego ustug korzystali

niemieccy wydawcy ksiazek, kalendarzy, almanachéw i czasopism o zréznicowanych profilach tematycznych.

61 lbidem, s. 82-83.

62 Kunicka 1983, s. 7.

83 Qettingen 1895, s. 295.

8 Fuhrich-Grubert, Desel 2001, s. 170-171 i przypis 30.

8 Stan badan nad dorobkiem Daniela Chodowieckiego zob. Borsch-Supan 1998, s. 605-608.

8 O kolekcjonerze, jego pochodzeniu, kolekgji i realiach gdanskich drugiej potowy XVIII i poczatku XIX wieku zob.
Zabuska 2000, t. 1, s. 15-33; Zabuska 2009, s. 11-15.
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Wybér stolecznego Berlina jako miejsca wlasciwego dla rozwoju kariery okazal si¢ ze wszech miar trafny.
Energiczny Jacob Kabrun (1759-1814) przemierzal Europe w swoich zasadniczych, co podkreslal, kupieckich
interesach, wykorzystujac wszelkie okazje 1 kontakty do poszerzania kolekcji rysunkéw 1 rycin o kolejne dziela.
Obcowanie ze sztuka dawalo mu wiele radosci 1 satysfakeji: ,,Poza mymi zasadniczymi dziataniami w kupieckiej
profesji od wezesnych lat miodzieficzych poszukiwatem jeszcze strawy duchowej. Odnalaztem ja w sztuce i nauce,
ktoérym zawdzigczam wiele szcze§liwych momentéw zycia. Z tego, co udato mi si¢ zakupi¢ w czasie podrézy,
powstal zbior obrazéw, rysunkow, sztychow i ksiazek, ktory wprawdzie nie ma wielkiej wagi, ale przeciez nie jest

bez znaczenia’67.

Daniel Chodowiecki i Jacob Kabrun wywodzili si¢ z tej samej warstwy spolecznej, obaj tez wzrastali w atmosferze
tetniacego zyciem gdanskiego portu. Wychowani w miescie charakteryzujacym si¢ narodowosciows rézno-
rodnoscia, zostali naznaczeni jego wielokulturowoscia, zrodzong ze specyficznego dla os§rodkéw portowych ducha
otwarto$ci. Cho¢ ,,ztoty” dla miasta wiek byl juz przesztoscia, a osiemnaste stulecie nie okazalo si¢ rownie
pomyslne®®, wciaz zywa pozostawala pami¢é nieodleglej $wietnosci, ktorej §wiadectwem byla spuscizna artys-
tyczna. Siedziby zamoznych kupcéw wypelnialy dzieta sztuki, ktoére obyczaj nakazywal posiadaé, cieszy¢ si¢ nimi
i chlubi¢. Przedmioty artystyczne i zbytkowne nadawaly ton zZyciu gdafiszczan, z ktérych wielu amatorsko
uprawialo rézne dziedziny sztuki.

Historia Gdaniska odnotowuje liczne osobistosci, ktorych osobowosé, intelekt lub talent wykraczaly ponad lokalny
zasieg. Nalezeli do nich z pewnoscia zaréwno Daniel Chodowiecki, jak i zdeklarowany mitosnik jego twérczodci —
Jacob Kabrun, twérca znakomitej kolekgji rycin i rysunkéw, ktéry wiele staraid i uwagi poswiecil, aby w jego

zbiorach dzieto tego wlasnie artysty uzyskato mozliwie pelna reprezentacie.

Kupiec Jacob Kabrun znajdowal rados¢ i satysfakcje w kontakcie z ksiazkami oraz w gromadzeniu rycin. Nalezy
podkresli¢, ze grafika jako gatunek artystyczny nie stanowila w owym czasie obicktu szczegblnego pozadania
gdanskich kolekcjoneréw, ci bowiem interesowali si¢ bardziej spektakularnymi dzietami. Z powodu naturalnej
skromnosci czarno-biatych, powielanych odbitek 1 ich relatywnie tatwej dostepnosci, ryciny, uwazane za zbyt tanie
i przez to zbyt pospolite, nie cieszyly si¢ popularnoscia wérdd elit. Whrew tym ogélnym tendencjom Jacob
Kabrun, ksztaltujac swoja kolekcje, pozycje wiodaca dat wlasnie dzietom powstalym na papierowym podtozu.

Wizerunek kupca i bibliofila nie bylby pelny, gdyby pomina¢ jego zaangazowanie w sprawy miasta i jego
mieszkadcéw. Kabrun, jako przedstawiciel lokalnej elity, angazowal si¢ osobiscie w sprawy spolecznosci Gdanska,
przekazujac Srodki materialne na rzecz potrzebujacych i wlaczajac si¢ aktywnie w wazne inicjatywy spoteczne
i kulturalne. Do tych ostatnich nalezata budowa teatru miejskiego, w duzej mierze przez niego sfinansowana.
Czlowiek o otwartym umysle, peten tworczych idei — takim pozostal w pamigci oséb, z ktérymi dzielit chwile

obcowania ze sztuka, tak tez byt postrzegany przez wszystkich, z ktérymi wiazaly go interesy.

Dwa stulecia mijajace od ogloszenia i wprowadzenia w zycie postanowienl testamentu Jacoba Kabruna tworza
perspektywe mocniej jeszcze uwypuklajaca walory jego nietuzinkowej 1 wszechstronnej osobowo$ci. Pomimo
trudnej historii Gdanska, podniesionego z ruin po drugiej wojnie $wiatowej, historii, ktéra nie oszczedzita takze

67 Neben meiner Hauptbestimmung als Kaufmann habe ich von Jugend auf noch anderweitige Nahrung fiir meinen

Geist gesucht, und habe diese in Kiinsten und Wissenschaften gefunden, welchen ich manchen frohen Lebensgenuss zu
verdanken habe. Aus dieser meiner Ansicht und demjenigen, was ich auf Reisen mir anzuschaffen Gelegenheit fand, ist
denn eine Sammlung von Gemélden, Zeichnungen, Kupferstichen und Biichern entstanden, die zwar nicht fiir sehr
wichtig ausgegeben werden kann, aber dennoch nicht ganz unbedeutend ist” (Biblioteka Gdanska PAN, Oa 1029,
Testament des am 25. Oct. 1814 verstorbenen Kaufmann Jacob Kabrun). Testament Kabruna zostal opublikowany w
,,Der neuen Preussischen Provinzial-Blatter” 1856, t. IX, s. 210-212. W Archiwum Panstwowym w Gdansku znajduje si¢
testament Jacoba Kabruna z 1802 roku (sygn. APG 300,43/188, k. 331-3a) oraz odpis testamentu z 1814 roku (sygn. APG
352/333, 5. 126-127).

88 Sytuacje gospodarcza, spoleczng i kulturalng Gdanska w XVIII w. omawia Maria Bogucka (Bogucka 2002).
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kolekeji, osoba i dzielo Kabruna nadal wyrazi§cie wpisuja si¢ w kulturalny pejzaz miasta. Jego zbiory rycin
zawieraly prace czolowych artystéw szkot niderlandzkiej, niemieckiej, wloskiej 1 francuskiej, wsrdéd ktorych
znalazly si¢ nazwiska najwybitniejsze, jak Rembrandt Harmensz van Rijn, Albrecht Diirer czy Lucas Cranach.
Szczegdblne miejsce przeznaczone jednak zostalo dla twérczosci Daniela Chodowieckiego, berlinskiego artysty
rodem z Gdanska.

Rytownika Daniela Chodowieckiego i jego admiratora Jacoba Kabruna dzielita réznica wieku bliska jednemu
pokoleniu. W 1759 roku, kiedy urodzit si¢ Kabrun, Chodowiecki juz od kilkunastu lat przebywal w Berlinie, gdzie,
porzuciwszy handlowe zajecie, skierowal ambicje i nadzieje ku sztuce, obierajac ostatecznie ten kierunek zyciowej
drogi. Przypuszcza¢ mozna, ze przelomowe znaczenie dla wybordéw podejmowanych przez adepta kupieckiej
profesji Jacoba Kabruna mialo lato 1773 roku. Wtedy to otoczony nimbem stawy berlifiski rytownik Daniel
Chodowiecki przyby! do rodzinnego miasta z wizyta, ktdra trwac miata jedynie czternadcie dni, a przeciagnela si¢
do blisko dziewigciu tygodni. Dojrzaly wéwezas 1 jako czlowiek, i jako artysta Chodowiecki nie rozstawal si¢ ze
szkicownikiem. Widywany byl w patrycjuszowskich i mieszczanskich siedzibach, gdzie portretowal cierpliwie
pozujace mu osobistosci®. W $wigtyniach rysowal pograzone w modlitwie niewiasty, na ulicach podpatrywat
kupcéw, duchownych réznych wyznan, panny stuzace oraz tzw. szymkow, jak okreslano polskich flisakéw
przybylych Wista z réznymi towarami, glownie ze zbozem. Czule oko i wprawna r¢ka artysty rejestrowaly
zachowania przedstawicieli elit i miejskiego plebsu, ulotne sytuacje i gesty, charakterystyczne dla tych grup
spotecznych. Suma rodzajowych obserwacji, czynionych przez osobg¢ emocjonalnie z miastem zwiazana, wyraza si¢
w bogactwie i réznorodnosci szkicoéw i rycin, bedacych efektem letniego pobytu w Gdarisku.

Wydaje sig, ze otaczajaca Chodowieckiego aura wplyneta na ozywienie atmosfery, przywracajacej dumnym
gdafiszczanom wiar¢ w pozycje miasta, zachwiang w dobie niekorzystnych zmian, jakie cieszacemu si¢ dotad
swobodami Gdafskowi zgotowal XVIII wiek. Tym chetniej utozsamiano si¢ z powodzeniem artysty, ogrzewano
w blasku jego stawy. W osobie cenionego rysownika i rytownika uznano honorowego ambasadora miasta oraz
kontynuatora gdanskich tradycji kulturalnych i artystycznych.

Euforia towarzyszaca przybyszowi z Berlina nie mogta uj$¢ uwadze Kabruna, mlodziefica ambitnego, cechujacego
si¢ szlachetna, jak czas pokazal, odmiana snobizmu. Mozna przyjaé, ze kolekcjonerskie zamitowanie do pozornie
malo efektownych rycin, rozwijane z konsekwencja zainteresowania i preferencje artystyczne, wreszcie osobista
aktywno$¢ twoércza Kabruna, traktowana wprawdzie, jak sam podkreslal, z ostroznym dystansem™, mogly si¢
zrodzi¢ i uksztaltowaé wiasnie pod wplywem wydarzenia, jakim byl pobyt Chodowieckiego w Gdatnisku. Hipoteze
t¢ potwierdza wyjatkowe miejsce zajmowane przez dzieto Chodowieckiego w kolekgji, systematycznie budowanej
przez Kabruna™. Posréd 8800 rysunkéw i rycin autorstwa przedstawicieli szkol europejskich od kofica XV do
poczatku XIX wieku twoérczosé wybitnego gdadskiego artysty wybija si¢ na czolo liczbg i ranga zgromadzonych
prac. Jego tworczo$¢ reprezentowato ponad 150 rysunkéw oraz ryciny, ktorych liczba oscylowata okolo tysiaca’.
Stan ten przewyzszal parokrotnie zasoby prac innych artystéw obecnych w kolekcji. W ten oto sposéb tworzacy
w oddaleniu berliniski artysta, ktérego wizyta stala si¢ dla Gdadska prawdziwym wydarzeniem, posrednio, dzigki
swojemu dzielu, pozostal obecny w miejscu, z ktérego si¢ wywodzil, a jego sukcesy staly si¢ udzialem jego
rodzinnego miasta. Kolekcjonerskie priorytety Kabruna wyrazaly dume gdaniszczan, postrzegajacych w osobie

Chodowieckiego kontynuatora tradycji artystycznych nadmottawskiego grodu.

8 Chodowiecki wykonal w Gdansku co najmniej kilka portretow, zaskakujaco wysoko wyceniajac swoje umiejetnoéci
(zob. Kizik 2002, s. 24).

" Do zgromadzonej przez Kabruna kolekcji dotgczono z czasem jego whasng spuscizne artystyczna, na ktorg sktadato
si¢ 25 rysunkow (jeden zachowany) oraz trzy ryciny o nieokreslonej tematyce (zob. Block, Duisburg 1861, s. 67, 155;
Zabuska 2000, t. 2, s. 256, poz. 2044—-2046).

" Zabuska 2002, s. 43-48.

2. Block, Duisburg 1861, s. 19, poz. 26-34.
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Chodowiecki nie ukrywal zwiazkdéw emocjonalnych taczacych go z Gdanskiem i dziedziczona ,,po mieczu” polska
tradycja. I chociaz postrzegal Gdansk z dystansu stolecznego Berlina, nie wykazujac szczegdlnego zainteresowania
jego walorami historyczno-architektonicznymi, mozna przypuszczad, ze §wiadomos$¢ wysokiej pozycji 1 szacunku,
jakimi byt darzony w miejscu urodzenia, dawata mu poczucie satysfakcji. W gdanskich szkicownikach, zwanych
przez samego artyste ksiazeczkami’, przewazaja zdecydowanie postaci mieszkafncow oraz sceny rodzajowe, mato

jest natomiast widokéw miasta.

Nie zostalo dowodnie potwierdzone, ze Jacob Kabrun odwiedzal berlinska pracowni¢ Chodowieckiego. Wydaje
si¢ to jednak prawdopodobne, poniewaz bezposredni kontakt z mistrzem byl najskuteczniejszym sposobem
pozyskiwania jego dziel. Kolekcjoner zdecydowanie pewniej poruszal si¢ w obszarach artystycznych o ustalonej
renomie, w kregu wartosci juz zweryfikowanych. W tym kontek$cie uczynienie z dzieta Daniela Chodowieckiego
motywu wiodacego w kolekcji bylo posunigciem nie tylko trafnym, ale takze bezpiecznym.

Juz za zycia twoércy kolekeji postrzegana byla ona nie tylko jako warto$ciowa artystycznie 1 cenna materialnie, ale
réwniez jako zbidr prestizowy, nobilitujacy miasto Gdansk, okreslajacy elitarng pozycje jego oswieconych
obywateli. Artystyczna ranga kolekcji uczynila Jacoba Kabruna przykladem dla oséb zainteresowanych sztuka
i kolekcjonerstwem. Testament kupca, na mocy ktérego nastapilo przekazanie zbioréw do dyspozycji miasta,
umozliwil obcowanie ze sztuka ,,wysokq’ szerokiemu kregowi odbiorcéw, co traktowano jako wyzszy stopiefi
intelektualnego i emocjonalnego wtajemniczenia. Zapis ten — pierwszy tego rodzaju — odegral kluczowsa rolg
w instytucjonalizacji ochrony dziet sztuki w Gdansku. Kolekcja stala si¢ trzonem otwartego w 1872 roku Muzeum
Miejskiego (Stadtmuseum Danzig), wokot niej i w jej duchu rozbudowywano zbiory. Dziatania Kabruna stanowily
impuls dla kolejnych darczyncow, wspierajacych swymi przekazami pionierska w zamysle inicjatywe kulturalna,

jaka bylo utworzenie muzeum o charakterze placéwki miejskie;j.

Zbiér Kabruna, uksztaltowany dzigki ambicjom i finansowym mozliwosciom kolekcjonera, wyraza jego osobiste
preferencje 1 rysuje zarazem obraz Owczesnego rynku dziel sztuki. Wybory dotyczace rycin z jednorodnego
i ogélnie wyréwnanego artystycznie dorobku Daniela Chodowieckiego uzna¢ mozna za zasadne. Nie sposéb
wyodrebni¢  szczegdlnego upodobania do jednego z tematdéw czy motywéw. Kolekcjoner, zainteresowany
tworczosciag Chodowieckiego, ale takze nim samym jako osoba wywodzaca si¢ z miasta 1 z tradycji, ktore 1 jemu
byly bliskie, pozostawal otwarty na catoksztalt jego tworczosci.

Euvre Chodowieckiego wyraza osiemnastowieczng fascynacje literaturg i teatrem, dyscyplinami artystycznymi,
ktére staly si¢ powszechna namigtnoscia ludzi uksztaltowanych przez idee o$wieceniowe. Tego ducha odczytaé
mozna w strukturze kolekcji Kabruna, w ktérej znalazty si¢ liczne cykle ilustracyjne do dziel literatury picknej
i naukowej oraz do dramatéw scenicznych, poczynajac od odkrywanego na nowo Szekspira, po autoréw btahych
komedyjek, ktére dzi§ stanowig jedynie historyczng cickawostke. Dzigki tak otwartemu podejsciu do twérczosci
Daniela Chodowieckiego powstal zbiér bogaty i zréznicowany, ktéry mozna traktowaé jako reprezentatywny dla
jego dziela.

W kolekcji zainicjowanej i ksztaltowanej w drugiej potowie XVIII wieku znalazly si¢ pierwsze rytownicze
poszukiwania artysty z 1758 roku, oznaczone w katalogu Engelmanna numerami poczatkowymi. Najwczesniejsze
ryciny powstawaly spontanicznie, ich geneza nie wigze si¢ z zamowieniami, tak typowymi dla Chodowieckiego
w dojrzalym okresie tworczosci. Jacob Kabrun urodzil si¢ rok po wytrawieniu 1 odbiciu tych by¢ moze nie do
konica doskonalych technicznie, lecz pelnych bezpretensjonalnego wdzicku niewielkich akwafortowych scenek.
Mozna przypuszczal, ze gromadzac rysunki i ryciny Chodowieckiego, niemalo trudu wlozyt w zdobycie jego naj-
wezesniejszych dziel. Ostatnie ryciny, nalezace do podznej fazy tworczosci artysty, to trzy sceny z cyklu o$miu
kompozycji do opowiadania Der Ruf in die Stadt [kat. 834—836], opracowane przez Chodowieckiego w 1800 roku.

8 Z dziennika podrozy artysty wynika, ze w czasie pobytu w Gdansku rysowat w trzech szkicownikach (zob. Borsch-

Supan 2002, s. 39).

18



W roku nastgpnym seria ta opublikowana zostata w wydawnictwie Wilhelma Gottlieba Ernsta Beckera. Kolejnos¢,
w jakiej ryciny Chodowieckiego byly nabywane i wcielane do zbioréw, pozostaje zagadka.

Wydaje sig, ze jako ferminus post guem dla poczatkoéw kolekcji mozna przyjaé rok 1780. Wtedy to bowiem 21-letni
Jacob Kabrun usamodzielnit sie, zostal wpisany do ksiag miejskich jako kupiec, otrzymal tez posade urzednika
w firmie Jozue & James Kenworthy. W momencie osiagnigcia niezaleznosci finansowej mégl zaczaé urzeczy-
wistniaé swoje zainteresowania i pasje. Hipotetycznie przyja¢ mozna, ze trudny dla Gdanska okres wojen
napoleoniskich nie sprzyjal ekskluzywnym kolekcjonerskim ideom. Jacob Kabrun, pelnigey w Gdansku funkeje
rezydenta sasko-warszawskiego, byl bardzo zaangazowany w istotne kwestie polityczne i spoleczne dotyczace
Wolnego Miasta. Z poczatkiem 1814 roku do wyniszczonego glodem, zubozalego Gdaniska wkroczyly sprzy-
mierzone wojska pruskie i rosyjskie. W trudnym okresie braku nadziei na rozwigzanie probleméw politycznych
i ekonomicznych miasta kres zyciu Jacoba Kabruna potozyla $mier¢, ktéra 24 pazdziernika zaskoczyla kolekcjo-
nera w jego podmiejskiej posiadtosci Schellmithl (Mtyniska)?4.

3. Ryciny Daniela Chodowieckiego z kolekcji Jacoba Kabruna — rys historyczny

Dokonania Jacoba Kabruna jako odpowiedzialnego obywatela, dyplomaty, kupca, przedsi¢biorcy, armatora,
bibliofila, filantropa, protektora teatru, wreszcie wybitnego kolekcjonera spotkaly si¢ z pelnym uznaniem
wspolczesnych mu gdadszczan. Spadkobiercy, ktérymi na mocy testamentu uczynil szeroko pojmowang

spotecznosé miasta, tak oto wyrazili swoj stosunek do zmarltego przedwezesnie wybitnego obywatela Gdarska:

Epitafium pamieci Jacoba Kabruna, urodzonego 9 stycznia 1759 roku, zmartego 25 pazdziernika 1814
roku, pogrzebanego 31 pazdziernika.

IMMER REGEN GEISTES, ZAWSZE ZYWEGO DUCHA,
I’OLL. STROMMENDER GEDANKEN UND PEEEN MYSLI I PROJEKTOW, PEYNACYCH
ENTWURFE

WARTKIM STRUMIENIEM,
FUR DAS GEMEINE WOHI,, DAS GUTE
UND SCHONE NIEZMORDOWANIE DZILAY AJACY
UNIVERDROSSEN THATIG, NA RZECZ OGOLU, DOBRA I PIEKNA,
WARD ER BYt. ON
DIE EHRE DES HANDELSTANDES, CHI.UBA STANU KUPIECKIEGO,
DER BEFORDERER GEMEINNUTZIGER PROTEKTOREM INSTYTUC]I
ANSTALTEN, UZYTECZNOSCI PUBLICZNE],
DIE STUTZE DES GEWERBFLEISSES, PODPORA PRZEMYSE.U,

" Co do dziennej daty $mierci Kabruna istniejg rozbieznoéci. Volkel podaje date 24 pazdziernika, ktora potwierdza

dodatkowo w informacji dotyczacej $mierci Augusta, mtodszego syna Jacoba, ktory zmart 24 pazdziernika 1878 roku,
tego samego dnia, jak podkreslono, co ojciec (Vdlkel 1882, s. 12). Podobnie Secker jako dzien zgonu podaje datg 24
pazdziernika (Secker 1913, s. 13). Natomiast okolicznosciowy druk funeralny (Grabschrift) zawiera informacje, ze Jacob
Kabrun zmart 25 pazdziernika (zob. nastgpny przypis).
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DER UNTERHALTENDE
GESSELSCHAFTER

DER VEREHRER DER KUNST.

IVOR ALLEN, DIE SEINEN WERTH
SCHATZTEN

JETZT BEWEINT UND VERMISST.
ES DRANGTE IM .LEBENDIGEM GEMUTHE

SICH WOG’ AN WOGE DER GEDANKEN
FORT,

HIER SINNEND AUF DES FREUNDES
WOHILFAHRT DORT

UND IMMER THATIG, HIER DEN EIGNEN
HEERD BESCHAUEND,

DORT WALEND IN DES MARKT'S
GEWUHIL,

HIER MIT DER 1VOLLEN HAND DEM
FLEISSE HAUSER BAUEND,

DORT SELIG IN DER KUNSTE
HOCHGEFUHL. -

UND AUSGELOSCHT BIS AUF DEN
LETZTEN FUNKEN.

IVERTILGET WARE DIESES GEISTES
LICHT? -

NEIN, DASS IM KUHNSTEN SCHWUNG ER
PLOTZIICH HINGESUNKEN,

DAS HEBT DEN GLLAUBEN, DER I"OR
HEII'GER WONNE TRUNKEN,

EINST WIEDERSEHEN HOFFEND,
JAUCHZEND SPRICHT:

DIE TODTENDE NATUR LOSCHT SOLCHE
FACKELN NICHT. 7

WESOLYM
KOMPANEM

I MIF.OSNIKIEM SZTUK.

PRZEZ WSZYSTKICH, KTORZY
GO CENILI,

DZIS OPEAKIWANY,
JAKZE BOLESNIE NIEOBECNY.

JEGO ZYWY, NIEZMOZONY
UMYSE.

WCILAZ UNOSH. SIE
NA FALACH MYSLI,

RAZ TROSZCZAC SIE
O PRZYJACIELA,

KIEDY INDZIE] O WEASNE OGNISKO,
TO RZUCAJAC SIE W ZGIEL.K RYNKU,
TO ZNOW HOJNIE BUDUJAC FABRYKI

LUB ROZKOSZUJAC SIE WZNIOSEOSCLA
SZTUKI -

CZY7ZBY TO SWIATE.O DUCHA MLAE.O
ZGASNAC UNICESTWIONE AZ PO
OSTATNLA ISKRE?

NIE: TO, ZE ODSZEDE. W TRAKCIE
SWYCH NAJSMIELSZYCH POCZYNAN,

WZNIECA WIARE, KTORA, UPOJONA
SWIETA RADOSCIA,

W NADZIEI NA PONOWNE SPOTKANIE,
KAZE NAM ZAKRZYKNAC:

TAKICH POCHODNI NIE GASI ZABOJCZA
NATURA.

> Druk funeralny, Biblioteka Gdafiska PAN, sygn. OE 7742, ttum. Marek Szlsza.



Nadmieni¢ nalezy, ze kontynuatorem kolekcjonerskich zainteresowan Jacoba Kabruna okazat si¢ jego mtodszy syn
August (1807-1878). 1dac za przykladem ojca, przekazal do zbioréw gdanskiego muzeum obrazy oraz zespol
rycin, wsrdd ktérych jednak prac Daniela Chodowieckiego nie byto.

Poniewaz dziewigtnastowieczny rynek antykwaryczny nieustannie oferowal cenne rysunki i ryciny, ktére poten-
gjalnie moglyby si¢ znalezé w obszarze zainteresowan Kabruna, w Muzeum Miejskim zrodzita si¢ mysl
o rozbudowie kolekeji. Wprawdzie brak jest jakichkolwiek dokumentéw, ktére pozwolilyby na okreslenie zasad
podjetej idei i sprecyzowanie jej zakresu, istnieja jednak rzeczowe dowody $§wiadczace o kontynuacji historyczne;j
kolekcji Kabruna, ktérych dostarcza przeglad aktualnych zasobéw Pracowni Grafiki Muzeum Narodowego.
Dowodnym potwierdzeniem jest odrebnosé, jaka zastosowano w znakowaniu dziel nabywanych zgodnie z zato-

zeniami kolekcji.

Posréd zbioréw graficznych zdziesigtkowanych na skutek ostatniej wojny wyrdznia si¢ czgs¢ zasobu oprawionego
w jednolite passe-partont w kolorze kosci stoniowej. Tak oprawione ryciny z kolekcji Kabruna oznakowane zostaty
przy uzyciu tloka pieczgtnego, okreslanego w opisie jako suchy stempel. Jest to okragly znak o §rednicy 1,5 cm
odci$nicty w polu kompozycji, w jej centralnym miejscu, badz na krawedzi ramujacej kompozycje lub tez przy niej.
Umieszczony posrodku monogram wigzany KG (Kabrun’sche Galerie) otacza dwanascie pigcioramiennych
gwiazdek”. Na awersach opraw, ponizej okienka na rycing, odci$nigto owalny, suchy stempel z herbem miasta
Gdatiska i napisem na otoku: KUNSTSAMMLUNGEN DANZIG oraz umieszczono informacj¢ o autorze wraz
z granicznymi datami i miejscem zycia. Bezposrednio pod wycigciem znajduje si¢: z lewej pozycja katalogu
Engelmanna poprzedzona litera ,,E.”, z prawej symbol ,,Kbr.” (jako oznaczenie przynaleznosci do kolekeji
Kabruna) z pozycja katalogu Blocka i Duisburga. Taki sposéb oprawy dotyczy rycin nalezacych do spuscizny
Jacoba Kabruna.

Cze$¢ rycin, oprawionych w identyczne passe-partout, ma oznaczenia pozwalajace wnioskowal, ze wokoét kolekeji
Kabruna budowano zbiér, ktéry umownie, dla zaznaczenia jego wtérnego charakteru, okreslony tu zostal jako

2

kolekcja Kabrun Bis. Liczba wystepujaca przy symbolu ,,Kbr.” i poprzedzona pierwsza litera nazwiska autora
ryciny jest numerem nieznanego dzi§ inwentarza. Kazda z liter alfabetu otrzymala odrebna numeracje — w ten
sposob zapewniono mozliwos¢ dokonywania wpiséw kolejnych nabytkéw. Przyjeta zasada kontynuacji uwzglednia
zachowanie odrebnosci zbioru pierwotnego. Metoda ta dowodzi pietyzmu gdaniskich muzealnikéw i ich szacunku

dla historycznego zasobu, uznanego za zamknigte, autorskie dzieto Jacoba Kabruna.

Oceniajac ryciny wprowadzane do kolekeji Kabrun Bis, mozna utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, ze autorzy koncepcji
ijej realizatorzy nie kierowali si¢ kryteriami czasowymi, przynaleznoscia do szkol ani tez sentymentami lokalnymi,
a stawiali na sprawdzone nazwiska. W przypadku uznanych mistrzéw rylca stanowito to gwarancje zachowania

poziomu artystycznego zbioru.

Do kolekeji Kabrun Bis typowano prace wybrane sposréd rycin nabywanych do zbioréw muzealnych. Pierwotny
stan liczbowy kolekcji Kabrun Bis nie jest znany, a wobec braku dokumentacji nie da si¢ go ustali¢. Stwierdzi¢
jedynie mozna, ze aktualnie w zasobach muzealnych znajduje si¢ 279 prac nalezacych do tej czgéci zbioréw,
a liczba rycin utraconych to nie mniej () niz 909 pozycji. Z przyczyn oczywistych w kolekcji znalazty si¢ dzieta
urodzonego w Gdansku Daniela Chodowieckiego, artysty tak wyraznie wyrdznianego przez Jacoba Kabruna. Jego
tworczo$¢ reprezentujq aktualnie w tym zbiorze jedynie dwie zachowane ryciny, oznaczone numerami Kbr. C. 19
oraz Kbr. C. 42. Wyzszy numer pozwala przyjal, ze minimalna, potwierdzona liczba rycin Chodowieckiego to
42 prace.

6 Zugangsliste 1881, s. 255-259.
" Lugt 1921, Supplemént 1956, poz. 1630c.
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Kolejnym sposobem znakowania passe-parfout dla rycin nawiazujacych do kolekcji Kabruna byto umieszczanie
numeru katalogu Blocka i Duisburga, z dodaniem matlych liter alfabetu. Jako przyklad niechaj postuzy cykl
ilustracji Chodowieckiego do wierszy Friedricha Wilhelma Gottera. W kolekcji Kabruna znajdowata si¢ tylko
trzecia praca setii, na passe-partont oznaczona jako Kbr. 1997 [kat. 283]. Seria zostala uzupelniona przez dodanie
drugiej i czwartej w kolejnosci ryciny, ktére otrzymatly numery Kbr. 1997 a [ar inw. MNG/SD/1433/G] oraz Kbr.
1997 b [ar inw. MNG/SD/1435/G]. Male litery alfabetu dodane do pozycji katalogowej odrézniaja nabytki od
prac pochodzacych z historycznej kolekcji. Jak wynika z powyzszych przykladéw, obowiazywalo kilka systemoéw
oznaczen. Wprawdzie ich istnienie zamazuje czytelno$¢ struktury zbioru, ale zarazem uwidacznia liczne problemy
organizacyjno-porzadkowe, z ktérymi uporaé si¢ musieli 6wcezesni kustosze.

Zasoby dziel Chodowieckiego w zbiorach gdanskiego Stadtmuseum powickszano tez niezaleznie od programowej
kontynuacji kolekcji Kabruna. Takze dzi§ w gdanskim Muzeum Narodowym Daniel Chodowiecki pozostaje
tworca, ktérego dzieto jest w miare mozliwosci kompletowane. Range priorytetu ma uzupelnianie strat ponie-
sionych przez kolekcje. Realizujac przyjete zalozenie, wprowadzono do zbioréw miedzy innymi odbitke przedsta-
wiajaca projekt gospodarstwa rolnego [kat. A.9] z serii ilustracji do Lebre von dem richtigen 1 erhdltnis zu den Schipfungs-
werken. .. Franza Heinricha Ziegenhagena. Dolaczenie tej pracy do zachowanych rycin [kat. 81-87] przywrécito
przedwojenny stan liczbowy serii.

W rodzinnym miescie nie tylko tworczo$é, ale takze osoba Daniela Chodowieckiego otoczona jest nieustajacym
zainteresowaniem. W ciagu ostatnich kilku lat zbiory wzbogacily si¢ o dwa portrety artysty. Autorem lewego
profilu w tondzie [nr inw. MNG/SD/4223/G] jest Johann Rudolf Schellenberg (1740-1806), jego szwajcarski
wspotpracownik, drugi natomiast wizerunek, miedzioryt, najbardziej bodaj znany portret artysty, czesto blednie
identyfikowany jako autoportret [nr inw. MNG/SD/4179/G], wyrytowany zostal przez Friedricha Arnolda
(1780-1809) wedtug Antona Graffa.

Walory ukryte w niewielkich na ogé6t i z pozoru skromnych rycinach Daniela Chodowieckiego opieraja si¢ modom,
a uplyw czasu nie ujmuje im autentyzmu 1 wdzigku. Wewngetrzna prawda, naturalno$¢ i1 niewyszukana prostota to
orez skutecznie chroniacy jego wmvre gravé przed dewaluacja. Dzielo gdariszczanina stanowi bezcenne Zrédlo
informacji pozwalajacych poja¢ charakter i mentalno§¢ wspolczesnych artyscie Europejczykow. Srodowiska
naukowe nieustajaco czerpig inspiracj¢ z bogactwa tematéw i réznorodnosci watkéw podejmowanych przez
Chodowieckiego. Blisko dwa tysiace pozostawionych przez niego kompozycji buduje fundament wiedzy o XVIII
stuleciu. Bogata spuscizna artystyczna Chodowieckiego traktowana jest jako naoczne $wiadectwo epoki, stano-
wiace cenny material dokumentujacy historie¢ 1 kulture o$wiecenia, stulecia filozofoéw i uczonych, ktére rozkwitto

w blasku ,,naturalnego §wiatta rozumu”.

Tworczos¢ Chodowieckiego ma wiernych odbiorcow wérdd publicznosci. Przechowywany w wielu euro-
pejskich muzeach bogaty dorobek graficzny od dwustu lat niezmiennie pozostaje w kregu zainteresowan
badaczy i mito$nikow sztuki, a prace sygnowane ,,D. Chodowiecki del. & sculp.”, oferowane przez rynek
antykwaryczny, sg przedmiotem kolekcjonerskich ambicji.
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