Katarzyna Cieslak

Miedzy Rzymem, Wittenberga a Genewsq. Sztuka Gdanska jako miasta podzielonego
wyznaniowo. Podsumowanie.

Przychylne nastawienie do sztuki religijnej wyrézniato nowozytny kosciél Luteranski sposrod Koscioléw protestanckich.
Mtodego Lutra cechowal poczatkowo nieche¢tny stosunek do sztuki, ocenianej jako zbedny luksus i kojarzonej ze zjawi-
skami zwigzanymi z katolicka teologia zastugi. Dopiero po spontanicznym obrazoburstwie w Wittenberdze na przetomie
1521/1522 1. bronil on sztuki ze wzgledu na dotychczasowe przyzwyczajenia wiernych, postugujac si¢ pojeciem wolnosci
chrzescijaiskiej i przeciwstawiajac je ikonoklastom, ktoérzy ze swobody posiadania obrazéw postanowili uczyni¢ przymus
ich usunigcia. Przypisal sztuce charakter adiafory — rzeczy neutralnej wzgledem kultu, obojetnej dla zbawienia. Postugujac
si¢ przyktadami staro- 1 nowotestamentowymi, Luter dowodzil, ze pierwsze przykazanie zawiera zakaz adoracji, a nie two-
rzenia obrazéw, podkreslal tez fakt wzajemnego uzupelniania si¢ stowa i obrazu, cho¢ niewatpliwie wazniejsza role przy-

pisywal temu pierwszemu.

Reformator traktowal sztuke koscielna jako jeden ze srodkow rozpowszechniania Ewangelii. Obraz nie powinien zastgpo-
waé Pisma Swietego, ale pomée w jego zapamietaniu ludziom prostym i dzieciom — ilustracja tekstu biblijnego miata petni¢
wylacznie funkcje pomocnicza. Ocenial on obraz pozytywnie lub negatywnie w zaleznosci od jego wplywu na ogladajace-
go. Interesowala go nie wartos¢ estetyczna obrazu, a tres¢ jego wypowiedzi. Realizacja artystyczna musiala by¢ jasna, jed-
noznaczna, prosta i atwo utrwalajaca si¢ w pamigci oraz podporzadkowana zadanemu tematowi, podanemu

1 ograniczonemu przez Biblig.

Reformacija szwajcarska zajeta wobec problemu obrazow jednoznacznie negatywne stanowisko. Zdaniem Zwingliego two-
rzenie obrazéw sprzeczne jest z Dekalogiem. Przedstawienia biblijne mozna tolerowaé w sferze profanum, ale w kosciotach
staja si¢ one balwanami, postulowal wigc stopniowe praworzadne usunigcie obrazéw. Tymczasem ikonoklazm w  Szwajca-
rii dokonywat si¢ nie zawsze w sposéb legalny w latach dwudziestych i trzydziestych XVI wieku. Fakty wyprzedzity reflek-
sj¢ teoretyczng Kalwina, przedstawiona w Institutio Christianae Religionis (1530).

Zdaniem Kalwina cztowiek stworzony przez Boga winien dazyé do Jego poznania oraz glosi¢ Jego chwale, oddajac Mu
cze$¢ 1 bedac Mu bezwzglednie postusznym. Kalwin zarzucal katolicyzmowi, ze pomieszal w kulcie rzeczy duchowe i ma-
terialne: probujac zblizy¢ Boga do cztowieka (m.in. z pomoca obrazéw) pozbawil Go naleznej Mu czci. Tymczasem tylko
czlowiek $wiadom wlasciwych form kultu moze by¢ chrzescijaninem, a dyskusja nad nimi winna mieé pierwszeAstwo
przed wszelkimi innymi dyskusjami teologicznymi, poniewaz balwochwalstwo jest doskonalym przeciwiefistwem religii.
W $wietle tego pogladu staje si¢ jasna praktyka rozpoczynania propagandy na rzecz konfesji reformowanej od kazan prze-
ciwko kultowi obrazéw (co miato miejsce np. w Gdansku) i traktowanie puryfikacji koscioléw jako wyznacznika wprowa-

dzenia tzw. Drugiej Reformacji, czyli kalwinizmu.

Dla Kalwina jedyna wlasciwg forma kultu jest poboznos$é duchowa, cechujaca si¢ brakiem wiary w moc rzeczy material-
nych lub ceremonii sprawowanych przez cztowieka oraz zgodnoscia z nakazami Boga. Formy kultu winny mie¢ legitymacije

biblijna, a zasad zawartych w Pismie Swictym nie wolno zmienia¢. Poniewaz Zaden element boskosci nie moze by¢ uzy-



czony innemu bytowi, idolatria jest najjaskrawsza deformacja stosunku Bog-cztowiek i zarazem najwicksza obraza maje-

statu Bozego.

Dla kontrowersji miedzy Lutrem a Kalwinem (nie tylko w sprawie obrazéw) podstawowe znaczenie ma odpowiedZ na
pytanie: czy Bég objawia si¢ tylko w Stowie, czy jak uwazal Luter w signa visibilia (chrzest i eucharystia); dla Kalwina jedy-
nym zwierciadtem Boga jest Jego Stowo. Krytyki reformatora genewskiego doczekala si¢ tez koncepcja obrazu jako po-
mocy pedagogiczno-parenetycznej, poniewaz upowszechnianie nauki boskiej dokonuje si¢ tylko z pomoca kazania

1 przestrzegania obrzedéw ustanowionych przez Boga.

Wrogos¢ wobec sztuki koScielnej zostata podniesiona do rangi obowiazujacego dogmatu w Katechizmie Heidelberskim (1563),
ktory dla terytoriéw kalwiniskich ma takie samo podstawowe znaczenie jak oba katechizmy Lutra dla Kosciota ewangelic-
ko-augsburskiego. Poniewaz dalsze rozprzestrzenianie si¢ kalwinizmu zawsze pociagato za soba obrazoburstwo, w §wia-
domosci spolecznej pojecia ikonoklazmu i kalwinizmu staly si¢ réwnoznaczne. Postepy Drugiej Reformacji i ofensywa
Kosciota katolickiego po soborze trydenckim spowodowaly usztywnienie elastycznego dotad stanowiska luteran w sprawie
adiaforow. Wyrazilo si¢ to w Formule Zgody (1577), gdzie postulowano, by broni¢ tych zjawisk zwiazanych z kultem, ktére
sq atakowane przez kalwinoéw. W kontekscie tej deklaracji mozna interpretowac naktady na wystréj kosciotéw luteraniskich

poniesione okoto 1600 r. jako wyraz demonstracyjnie antykalwiniskiej postawy ich fundatorow.

Pierwsze wplywy Reformacji dotarly do Gdanska we wczesnych latach dwudziestych XVI w., stwarzajac zagrozenie dla
tutejszej sztuki koscielnej. Nie byly to echa ksztaltujacej si¢ dopiero nauki Lutra, ale poglady Andreasa Karlstadta, ktéry
uwazal, ze starotestamentowy zakaz tworzenia obrazéw obowiazuje takze chrzescijan, cho¢ oczyszczenie koscioléw
z obrazéw jest zadaniem wladzy i nie powinno si¢ dokonywa¢ sila. Jednakze straty wywotane dwoma zrywami ikonokla-
stycznymi w Gdansku (1523, 1525), ktére sprowokowat Jakub Hegge, wydajg si¢ niewielkie. Po interwencji kréla Zygmunta
Starego 1 przymusowej rekatolicyzacji Gdanska (1526) usuwanie i niszczenie elementéw wyposazenia koscielnego bylo
zagrozone kara $mierci. Mimo to, w ciagu najblizszych trzydziestu lat dokonywala si¢ ,,podziemna" ewolucja Gdanska

w kierunku luteranizmu.

W 1557 1. Gdansk uzyskal od Zygmunta Augusta zgod¢ na komuni¢ pod obiema postaciami, a ostatecznie sytuacj¢ wyzna-
niowsa uregulowal przywilej Stefana Batorego (1577), ktory zréwnal w prawach katolickich i luteranskich obywateli miasta.
Juz od roku 1557 zacz¢to w Gdanisku regulowaé pozostajace w gestii Rady sprawy wyznaniowe 1 wydawaé tzw. porzadki
koscielne. Wobec nieustajacych sporéw wsrdd gdanskiego kleru przyjeto jako obowiazujacy wyktad dogmatdéw zawarty
w Corpus doctrinae christianae Filipa Melanchtona (1573). Znajdowal si¢ tu m.in. tekst Konfesji Augsburskiej wedlug wydan z lat
1533 i 1540, zmieniony w nadziei na zblizenie ze zwolennikami Kalwina. Gdadsk zdeklarowat si¢ w ten sposéb po stronie
filipistow, pojednawczo usposobionych wzgledem Reformacji szwajcarskiej. Jednakze konsekwencja tego kroku byl wzrost
wplywow kalwinizmu w Gdansku. Probe wprowadzenia w mies$cie Reformacii szwajcarskiej podjety okoto 1600 roku elity
polityczne i intelektualne Gdanska. Mimo poczatkowych szybkich sukceséw Drugiej Reformacii, ktérej zwolennicy m.in.
opanowali niemal wszystkie ko$cioly Gdafiska, luteradskie srednie mieszczafistwo skutecznie si¢ temu przeciwstawilo,
odwolujac si¢ do pomocy kréla. W 1612 r. edykt Zygmunta III zahamowat dalszy wzrost wplywéw kalwinizmu w miescie.

Pamig¢ tego dramatycznego okresu ugruntowata postawy ortodoksyjne u kolejnych pokolen luteran gdatniskich.

Protestantyzm zadal ,,czystej" nauki chrzescijanskiej — tego domagano si¢ tez w Gdansku — co w praktyce oznaczalo prawo
kazdego czlowieka do lektury i interpretacji Biblii. Alfabetyzaciji spoleczenistw protestanckich dokonano dzigki katechiz-
mom Lutra (Wielki i Maty Katechizm, 1529). Staly sie one narzedziem religijnego wyksztalcenia oraz instrumentem socja-
lizacji; uczyly poszanowania dla zastanych ukladow spolecznych i politycznych.

Dzigki ksztalceniu religijnemu i instytucji przymusu koscielnego kolejne pokolenia wiernych byly coraz lepiej przygotowa-
ne do recepcji sztuki koscielnej, ktéra z pomoca obrazu przedstawiala biblijne watki znane im z wykladu perykop zwigza-
nych z rokiem koscielnym, dogmaty przyswojone w wyniku pamigciowego opanowania katechizméw Lutra i lektury litera-



tury poboznej oraz ewentualnie Biblii. Podejscie do sztuki kos$cielnej jako swoistego §rodka mnemotechnicznego w upo-
wszechnianiu prawd religijnych przetrwato w luteranizmie do konica XVII, a w niektérych regionach, np. w Gdarnisku —
nawet do XVIII wieku.

Zestawienie epizodéw biblijnych pojawiajacych si¢ w luteranskiej sztuce Gdaniska pozwala ustalié, Ze wyobrazano tu takie
tematy, do ktérych odbioru wiernych dobrze przygotowywala permanentna edukacja religijna. Zaréwno w sztuce jak
i w katechezie i homiletyce ze Starego Testamentn wybierano tylko pewne watki ze wzgledu na ich mozliwosci interpreta-
cyjne. Z epoki ante lege omawiano epizody od Stworzenia $wiata do Zabdjstwa Abla po to, aby upadkowi moralnemu czto-
wieka przeciwstawi¢ nieskoficzong dobro¢ Boga. Historie sprawiedliwych patriarchéw: Noego, Abrahama i Jakuba stuzyly
jako pozytywne wzorce osobowe. Dla epoki sub lege podstawowe znaczenie miata historia prawodawcy Mojzesza. Sposrdéd
bohaterow Ksiqg Krdlewskich Starego Testamentu przedstawiano w Gdansku historie Samuela, Dawida i Salomona, takze pro-
roka Eliasza — m.in. ze wzgledu na fakt, ze z Eliaszem poréwnywany bywal Luter. Pojawiala si¢ rowniez postaé Estery,
ktorej historia mogta by¢ interpretowana jako prefigura Odkupienia. Kolejna grupe postaci starotestamentowych tworzyli
prorocy jako zwiastujacy nadejscie Chrystusa.

Przedstawienia §wigtych jako patronéw poszczegdlnych kosciotow gdaniskich lub epizody z ich zycia (np. ilustracje Dzzejow
Apostolskich) odpowiadaty obchodzonym $wigtom: Jana Chrzciciela, kolejnych apostotéw i ewangelistéw, §w. Pawla, pierw-
szego meczennika Szczepana — te postacie interpretowane byly jako kontynuatorzy nauki Chrystusa. Liczne wyobrazenia
aniotéw korespondowaly z naukami pastoréw o asyscie niebiafiskiej, stale obecnej w czasie czynnosci sakramentalnych

oraz o towarzyszacym kazdemu czlowickowi Aniele Strézu.

Oficjalne wprowadzenie Reformaciji w Gdansku (1557) nie spowodowalo ani spontanicznej, ani urzedowej akeji usuwania
obrazow; ugruntowala si¢ juz pozytywna ocena obrazéow w Kosciele ewangelicko-augsburskim. Luteranizm akceptowal
wszakze sztuke koscielng z do$¢ znacznymi ograniczeniami. Zrezygnowano z oltarzy bocznych i obrazéw dewocyjnych,
zwigzanych ze zwalczanymi przez Reformacje zjawiskami: teologia zastugi i kultem $wigtych. Z drugiej strony akceptacja
watkow ikonograficznych opartych wylacznie na Biblii stwarzata potencjalne zagrozenie dla pokatolickich przedstawien
z zycia Marii 1 $wietych. Pokatolickie elementy wyposazenia koscielnego byly akceptowane i uzywane przez luteranskie juz
parafie. Natomiast w okresie napie¢ miedzy luteranami a kalwinami w Gdarnisku okoto 1600 r. tutejsi wyznawcy Kosnfesi
Augsburskief jako linig obrony przed zwolennikami Genewy, zarzucajacymi im podzielanie wielu bledéw ,,papizmu", przyjeli
atak na katolicyzm dla udowodnienia odmiennosci swego stosunku do wielu probleméw, w tym sprawy obrazéw. Elimi-
nowanie zbednych pokatolickich elementéw wyposazenia odbywalo si¢ stopniowo i tlumaczylo wzgledami gtownie prak-
tycznymi. W ko$ciele Mariackim, znajdujacym si¢ pod patronatem kréla polskiego, pozostaly wszystkie oltarze boczne,
odbierane teraz jako dowody diugotrwalego istnienia cechéw, czy jako swoiste pomniki starozytnosci i zamoznosci rodow.

W innych ko$ciotach oltarze boczne byly stopniowo usuwane w miarg zapelniania wnetrza tawkami ko$cielnymi.

Sposréd wszystkich pokatolickich elementéw wystroju w kosciolach gdanskich najdtuzej przetrwaly liczne krucyfiksy na
belkach tgczowych oraz oltarze gléwne. Gotyckie nastawy oltarzowe wymieniono tu na nowe w XVII w. — albo nigdy.
Jeszcze okoto 1600 r. we wszystkich tutejszych ko$ciotach nabozefistwa protestanckie odbywaly si¢ przy pokatolickich
oltarzach gléwnych. Dopiero konflikt z kalwinami uprzytomnil gdadskim luteranom koniecznosé dokonania powaznych

zmian w wystroju uzytkowanych przez nich kosciolow.

W okresie ,,podziemnej" ewolucji Gdariska ku protestantyzmowi nowinki religijne zaczely si¢ ujawniaé w nowych dzietach
sztuki zaméwionych do Dworu Artusa. W dekoracji Lawy §w. Krzysztofa (1535-15406) m.in. przez ukazanie patrona tawy
jako alegorie chrzescijanina, przekonujaca o tym, ze wiara w Chrystusa stanowi gwarancj¢ zbawienia, a nie odrzucony jako
zabobon zwyczaj kultywowania obrazu §w. Krzysztofa jako chronigcego przed niespodziewansg $miercig. Wystrdj zamo-
wiony z kolei przez tawg Malborska ujawnia sympati¢ gdaniszczan do Ligi Szmalkaldzkiej — podobnie jak dekoracja wiel-



kiego pieca (1545-1540) — obronczyni luteranizmu. Natomiast w tej samej dekoracji obrazy Marcina Schonincka (Maria

g Dzieciqtkiem 1 Salyator Mundz, 1541) opatrzono komentarzem slownym inspirowanym nauka Lutra.

Takze w drugiej ¢wierci XVI w. mozna dopatrzy¢ si¢ miedzywyznaniowej polemiki w ikonografii nowych dziet sztuki sa-
kralnej. Ufundowany do kosciola Mariackiego — stuzacego woéwezas katolikom i luteranom — posag Salvatora Mundi (1530)
ustawiono w prezbiterium w obramowaniu zawierajacym aluzje do Sadu Ostatecznego. Towarzyszace Bogu anioly trzyma-
ja atrybuty wladzy koscielnej i $wieckiej, ktérymi poslugiwala si¢ ona w czasie gdanskiej rewolty. Mozna sadzi¢, ze calosé
dzieta Mistrza Pawla miata w zamierzeniu antyprotestancki charakter. Natomiast wyobrazenie na nowozbudowanej ambo-
nie (1529-1531) kolegium apostolskiego i zacytowanie Credo wraz z obszernym komentarzem stanowia obrazowo-stowne

nawigzanie do postulatu ,,czystej nauki chrzescijaniskiej", gloszonego w Gdatisku od wezesnych lat dwudziestych.

Poézniej powstala w kosciele Mariackim dekoracja odwrocia oltarza gtéwnego obrazami z watkami chrystologicznymi —
miala réwnowazy¢ wymowe gléwnej sceny retabulum Koronagi Najswietszej Marii Panny. Juz sam pomyst dekorowania od-
wrocia retabulum jest rezultatem luteranskiej koncepcji komunii sub utrague specie, podczas ktérej wierni, otrzymawszy hostie
po prawej stronie oltarza, obchodzili go od tylu, aby po jego lewej stronie przyjaé kielich. Réwniez nowa chrzcielnica

(1552—1553) otrzymata program stanowiacy odpowiedz na pytanie Lutra z Matego Katechizmu o sens chrztu.

Mimo braku oficjalnego uregulowania spraw religijnych w Gdansku, zaréwno cztonkowie rady koscielnej jak i magistratu,
pewni rychlego zwycigstwa Reformacii, postanowili juz zawczasu nadaé godna oprawe sakramentom uznawanym przez

Koscio! luteranski.

Pod koniec XVI w. gdaniscy luteranie, uwiklani w ostre spory teologiczne z kalwinami, doszli do przekonania, ze winni
okresli¢ swa tozsamo$¢é wyznaniows przez wymiang wyposazenia pokatolickiego koscioléw na nowo fundowane dzieta
sztuki, ktére odpowiadatyby nowej ideologii. Konflikt z kalwinami niezwykle ozywil inicjatywy luteraniskie na rzecz nowe-
go wystroju ich $wiatyl; jednoczesnie wéwezas Gdadsk zmienial swe oblicze stylowe w wyniku wielu inicjatyw wiladz
miejskich 1 réznych stowarzyszen, mozna wiec przypuszczaé, ze zamoznym gminom luteradskim przestal odpowiadaé

dotychczasowy wystréj ich zboréw.
Nowe retabula pojawily si¢c w bogatszych ko$ciotach parafialnych (u $w. Jana, 15991612, Abraham van den Block;

u $w. Katarzyny, 1611; u $w. Bartlomieja, 1637). Wladze poszczegdlnych zborow inicjowaly fundowanie dziel malarskich

w odpowiedzi na wrogo$¢ kalwinéw do obrazow.

Do momentu uregulowania tutejszych stosunkéw religijnych w potowie XVII w. dla wielu elementéw wystroju gdanskich
kosciotéw luteraniskich projektowano indywidualne programy ikonograficzne, ktére zawieraly akcenty polemiczne wobec
innych wyzna lub apologetyczne w stosunku do wiasnej doktryny. W ich programie znalazly swe odbicie — przykladowo
— kontrowersje woko6! kwestii Eucharystii i wygladu oltarza czy dyskusja na temat miejsca muzyki w nabozefistwie.
W Gdansku Ostatnia Wieczerza bywala przedstawiana nie jak zazwyczaj w predelli, ale jako temat gléwnego obrazu olta-
rzowego, co podkreslato znaczenie dla luteran komunii, nie uznawanej przez kalwindw jako sakrament. Zdarzato si¢ tez, ze
programy gdanskich retabuléw ignorowaly zasad¢ podporzadkowania wymowy tego elementu wyposazenia jego funkcji
liturgicznej. Na przyktad pierwszy gdaniski oltarz luteraniski z kosciota Bozego Ciala propaguje dogmat o zbawieniu wy-
tacznie przez wiare (1596). Wyjatkowo bogaty program dekoracji ambony w kosciele §w. Jana zawieral nawigzania do sy-

tuacji wyznaniowej w Gdanisku w okoto 1600 r.: krytyke ikonoklazmu i przestroge przed fatszywymi naukami.

W czasach ostrego konfliktu miedzy kalwiniskq w wigkszosci elita miejska a luteranskim ogdélem mieszczanistwa Rada za-
mawiala do wnetrz ratuszowych dekoracje propagujaca konieczno$¢ wprowadzenia kalwinizmu jako jedynej religii
w Gdansku. Dekoracja tego rodzaju jest nie do pomyslenia w Zadnym z ratuszy miast Rzeszy Niemieckiej, poniewaz tam-
tejsze programy dekoracji odnoszg si¢ do osoby cesarza, a zatem katolika, jako bezposredniego suwerena wolnych miast
cesarskich. Cykl obrazow Jana Vredemana de Vries dla Sali Czerwonej Ratusza (1594-1595) sktada si¢ z szesciu alegorycz-



nych przedstawient pojeé etycznych oraz sceny Sqdu Ostatecznego. W obrazach Justitia, Pietas 1 Concordia aluzje do koniecznoéci
zwalczania balwochwalstwa adresowane sg nie tylko do katolikow, ale do oskarzanych o to samo luteran. Scena Sadu
Ostatecznego zostala przedstawiona jako zmartwychwstanie zmarlych i podzial na zbawionych i potepionych zgodnie
z wola Boga (wedlug kalwiniskiej doktryny predestynacji), a nie wedlug ludzkich uczynkéw (doktryna katolicka) lub wiary
(doktryna luteranska).

Kolejny cykl tworzyly cztery niesygnowane i niedatowane obrazy biblijne nieznanego przeznaczenia, ktére ilustrowaly
Ksigge Genesis. Kluczowe znaczenie dla wymowy tego cyklu posiada scena Rozejécia si¢ ludow po nieudanej budowie wiezy
Babel, wzbogacona — w stosunku do pierwowzoru graficznego — o elementy nawigzujace do balwochwalstwa kojarzonego

z Babilonem.

Natomiast wyjatkowe w obrazie gdaniskim wprowadzenie grupy oséb ubranych wedlug wspotczesnej mody, tlumaczy sig
tym, ze jest to lud wybrany, ktéry zgodnie z Apokalipsa 18,4-5 opuszcza batwochwalczy Babilon, aby zrealizowa¢ ideat
gminy chrzescijafiskiej wedlug ideologii Kalwina. Ta my$l kulminuje w obrazie Apoteoza Gdariska, gtéwnym malowidle
stropu Sali Czerwonej (1608). Miasto zostalo tam zaprezentowane jako idealna gmina chrzescijaniska, otoczona szczegélnag

opicka Boga 1 zalezna catkowicie od Jego woli, zgodnie z wyobrazeniami kalwiskimi.

Za forme odpowiedzi luteran na apologi¢ kalwinizmu w Ratuszu Gléwnomiejskim mozna uznaé cykl obrazéw biblijnych
Antoniego Méllera dla Komory Palowej (1601-1602), na ktéry skladaly si¢: Odnowienie Swiqtyni jerogolimskiej, Grosg exynszomy,
Sw. Piotr znajdujacy monete w pysku ryby oraz nieznane czwarte malowidto. Niewatpliwie istnial zwiazek z funkcja urzedu,
ktére owe malowidla zdobily, ale rownoczesnie sa to wszystko tematy przytaczane przez luteran w polemice z kalwinami
jako dowdd na akceptacje architektury sakralnej i wyposazenia kosScielnego (scena starotestamentowa) i obrazéw (sceny
nowotestamentowe). Charakterystyczne jest, ze od jawnej propagandy na rzecz kalwinizmu odstapiono w niemal catkowi-
cie zaginionym cyklu pieciu obrazéw dla Zimowej Sali Rady (1612-1617). Brak tu odniesien religijnych ze wzgledu na
zmieniong sytuacje polityczna po interwencji kréla polskiego w 1612 r. Znamienne réwniez, ze przyklad prudentia politica
( zarazem magnanimitas) osadzony zostal w realiach gdanskich dla zamanifestowania puszczenia w niepamieé dziatan prze-

ciwnikéw politycznych, przeciwstawiajacych si¢ kalwinizacji Gdanska.

Gléwne elementy wyposazenia koscioléw luteradskich (oltarz, ambona, chrzcielnica, konfesjonal, organy) prezentuja
przedstawienia zwiazane z ich funkcja liturgiczng. Taki spos6b projektowania dekoracji poszczegdlnych elementéw luteran-
skiego wnetrza ko$cielnego utrzymal si¢ przez dwiescie lat w sztuce luterafiskiej pomimo znacznych odlegtosci dzielacych
jej obszary 1 pomimo réznic teologicznych. Analiza tematéw przedstawianych na elementach wyposazenia gdanskich ko-
$cioléw luteraniskich, pochodzacych gltownie z XVII w., w zasadzie potwierdza istnienie zwiazku ich ikonografii i funkcji.
Pewne odste¢pstwa wynikaja jedynie z faktu wielokrotnego wykorzystywania przez gdanskich luteran sztuki koscielnej do

prowadzenia polemiki konfesyjne;.

Programy luteraniskich retabuléw — takze w Gdanisku — odnosily si¢ do udzielanego przy nich sakramentu Eucharystii,
wyrazajac dwie zasadnicze mysli: ustanowienie sakramentu komunii przez Chrystusa (scena Ostatnief Wieczergy), oraz przyj-
mowanie przez wiernych w sakramencie owocow ofiary krzyzowej Chrystusa (Ukrgysowanie). Na oltarzach luteranskich
zestawienie tych dwoch scen, wzbogacane czesto o temat Zmartwychwstania, utrzymato si¢ do koica XVIII w. Natomiast
przedstawienie Wieczerzy Pariskiej jako obrazu gtéwnego, choé polecane przez Lutra, bylo jednak relatywnie rzadkie. Od
lat trzydziestych XVII w. kilkakrotnie pojawialy si¢ w Gdansku retabula, w ktérych program konfesyjny rozpiety miedzy
wydarzeniami Ostatnief Wieczergy a Zmartwychwstania badz Sqdu Ostatecznego zostal zmodyfikowany w ten sposob, ze centralne
miejsce Ukrzyzowania zajal inny temat pasyjny, najczesciej Modlitwa na Gérge Oliwne.

Istnienie ambon w czasach katolickich jest potwierdzone w kilku kosciotach gdanskich. Dopiero po Reformacji ambona
stata si¢ koniecznym elementem wyposazenia koscielnego, poniewaz protestantyzm uczynil kazanie nieodzownym i gtow-

nym skladnikiem nabozenstwa. Najczestszym zjawiskiem — takze w Gdansku — bylo konstruowanie programu kazalnicy



wokoé! zadania gloszenia Stowa Bozego, jakiego podejmowal si¢ wkraczajacy na ambone predykant. Programy takie stale
zawieraly przedstawienia ewangelistéw rozumianych jako wzér dla kaznodziei, polaczone czesto z dalszymi postaciami
biblijnymi lub alegorycznymi, np. cnotami (w kosciele Sw. Tréjcy, 1663, w kosciele Bozego Ciata, 1685). Podstawowy pro-
gram rozbudowywano tez o przedstawienia wielkich prorokéw starotestamentowych (np. w kaplicy sw. Anny, 1709).
W kosciele §w. Barbary figury czterech ewangelistow na korpusie zestawiono z wyobrazeniami na balustradzie schodéw
postaci trzech $wictych: Katarzyny Aleksandryjskiej, Matgorzaty i Barbary (1654), przedstawionymi tutaj jako przyklady

niewzruszonej wiary, ktéra przyplacily wlasnym zyciem.

W Gdansku dwukrotnie zastosowano taczenie wyobrazen ewangelistéw na korpusie ze scenami nowotestamentowymi na
balustradzie ambony: w kosciele $w. Katarzyny, 1638 1 w kosciele w Pruszczu, 1661. Odmienny typ programu kazalnicy,
ktory tworzyt cykl ilustracji do drugiego badZz do wszystkich artykuléw Credo jako fundamentu nauki gloszonej przez pre-

dykanta, reprezentowala w Gdansku tylko zaginiona ambona w kosciele §w. Bartlomiceja (1645).

Zaproponowana przez Lutra (1526) liturgia chrztu, poza komunig jedynego sakramentu w Kosciele luteranskim, pozosta-
wala w tradyciji liturgii tego aktu w kosciele katolickim. Reformator postulowal jednak, aby chrzest odbywat si¢ przed cata
gmina, stad tendencja do ustawiania chrzcielnicy przed oftarzem lub z boku prezbiterium; stad tez ustawianie chrzcielnic na
podestach oraz wyposazanie ich w pokrywe w ksztalcie azurowej Swiatynki, zwieiczonej latarnia z rzezba zwigzang tema-
tycznie z liturgia (Chrgest w Jordanie). Cho¢ Luter optowal za zachowaniem chrztu przez zanurzenie, jednak powszechnie
stosowano trzykrotne polewanie dziecka woda, uzywajac drewnianych chrzcielnic z wyjmowang metalows misa chrzcielna.
Rozpowszechnila si¢ ona od XVI w., a od nastgpnego stulecia komplet z misa tworzyl dzban chrzcielny. Mimo waznej
rangi we wnetrzu kodcielnym, réwnej oltarzowi i ambonie, sposrdd tych trzech gltéwnych elementéw wystroju wlasnie
chrzcielnica stosunkowo najrzadziej prezentowata rozbudowany program stowno-obrazowy. W Gdansku wzorzec dla
nielicznych najambitniejszych realizacji ustanowita wyjatkowo bogata w tresci chrzcielnica w ko$ciele Mariackim. Tylko

zamozne koscioly parafialne byly w stanie nawigza¢ do tej realizacji, cho¢ juz kosztem wielu uproszczen i redukeji.

Chrzcielnica z ko$ciota §w. Jana, fundacji Zachariasza i Katarzyny Zappidéw (1669-1682) otoczona byla zagroda chrzcielng
w formie mosi¢znej kraty zdobionej przedstawieniami emblematycznymi; dla tych, ktérzy ich nie rozumieli, przeznaczone
byly trzy malowidla naklejone na $cianie. Czg¢s¢ dolng chrzcielnicy kielichowej zdobily sceny nowotestamentowe, przed-
stawienia czterech ewangelistéw oraz inskrypcja Mar. 16, 16, stanowiaca summe eschatologii luteranskiej. Ornamen- talng
pokrywe wieficzyta grupa Chrztu w Jordanie. Drewniana chrzcielnica w kaplicy Sw. Anny (1709) stanowi pézny przyktad
dekoraciji figuralnej tego elementu wystroju koscielnego. Dolna polowa czaszy ozdobiona jest popiersiami czterech ewan-
gelistéw identyfikowanych symbolami, gbrna — scenami: Ofiarowanie w Swiqtyni, Chrystus. blogostawiaey dzieci, Chrzest w Jordanie,
Chrzest dworganina etiopskiego. Pozostale chrzcielnice gdanskie ograniczaly dekoracje figuralng do rzezby wieficzacej na po-
krywie, z reguly — Chrgtu w Jordanie. W pordwnaniu z innymi elementami wyposazenia kos$cielnego stosunkowo najwigcej
wlasnie chrzcielnic i naczyn koscielnych zwiazanych z sakramentem chrztu stanowilo fundacj¢ indywidualnych dobro-

czyncow.

W odnowionej przez siebie liturgii podjal Luter starania o przyznanie wigkszej roli muzyce, a zwlaszcza wspolnym $pie-
wom narodowym, ktérym przypisywal zadania pedagogiczne. W ramach zaproponowanej przez niego niemieckiej mszy
nastgpowaly po sobie §piew gminy, chéru i muzyka organowa. Naturalng konsekwencja wyznaczenia tak powaznych zadan
zbiorowemu §piewowi wiernych w czasie nabozenstwa bylo przypisanie znaczacej roli towarzyszacym temu instrumentom,
w tym organom. Natomiast Reformacja szwajcarska wykluczyta muzyke ze swych nabozenistw. Kalwin dopuszczal w swym
Kosciele wylacznie jednoglosowy $piew psalméw. Dopiero w XVII w. zwyczaj §piewania na cztery glosy psalméw powoli
zyskiwal prawo bytu w nabozefistwie kalwinskim, stopniowo powrécono tez do praktyki akompaniamentu na instrumen-
tach muzycznych, w tym na organach, z ktérych zrezygnowano w momencie wprowadzenia Reformacji kalwinskiej, nisz-

czac — ku zgrozie luteran — istniejace juz instrumenty.



Whasnie z tego powodu w luteranizmie stosunkowo szybko zarzucono myslenie o muzyce koScielnej w kategoriach adiafo-
ry. Teologowie luterafdscy umacniali wiernych w przekonaniu, ze Bég wskazujac muzyke jako sposéb oddawania Mu czci,
zobowiazal chrzescijan do takich czynnos$ci. Wprawdzie w Gdansku kwestia pozostawienia badZ usunigcia organéw nigdy
si¢ nie pojawila, znalazla ona swe uzewnetrznienie w programach dekoracji niektérych prospektéw organowych
w kosciolach luteranskich. Potencjalne tematy przedstawient figuralnych na organach zawarte sa w tezach luteranskiej
obrony muzyki, a analiza dekoracji organéw gdanskich przekonuje, ze te mozliwosci byly rzeczywiscie wykorzystane —
najpelniej w organach z ko$ciola §w. Jana (1625-1653, uzupelnienia 1672). Mysl, ze muzyka nalezy do boskiego cudu
Stworzenia tlumaczy tematy czterech zywioléw i pér roku, bedace zarazem ilustracja Ps. 69, 35 i Syr. 40, 19-20, gdzie mo-
wa jest o gloszeniu wiecznej chwaly Pana przez wszystkie istoty. Muzyka — tak jak kazanie — glosi Ewangeli¢, co implikuje
obecno$¢ wizerunkéw ewangelistoéw, czesto zestawianych z przedstawieniami cnét. Muzyka porusza dusze stuchacza — juz
Luter powotywal si¢ na histori¢ Dawida leczacego Saula muzyks z melancholii (I Sam. 16,23); ten watek byl stale obecny
w luteraiskiej polemice z kalwinami na temat muzyki koscielnej. Przekonanie, ze muzyka jako element kultu jest polecana
przez Boga w Starym Testamencie, glownie w Psalterzu, ttumaczy tradycje przedstawiania muzykujacych aniotow 1 graja-

cego na harfie Dawida i stanowi ilustracj¢ fragmentéw Psalmu 148 1 150.

Dekoracja stall, taw i empor, takze niekiedy stropow, stuzyla jako swoista pomoc mnemotechniczna w uprzystgpnianiu
historii biblijnych i dogmatéw luteranskich zwlaszcza ludziom prostym. Reformacja wyszla naprzeciw potrzebie zapelnie-
nia wnetrz koscielnych stalymi siedziskami dla wiernych. W tej tendencji zawieral si¢ pierwiastek demokratyzmu, w prak-
tyce jednak dochodzito do glosu zréznicowanie zhierarchizowanej w istocie gminy. Dekoracja stall czy faw miata wyréz-
nia¢ swych uzytkownikéw. Specjalne stalle zbudowano w kosciolach Mariackim 1 §w. Katarzyny dla Rady i Lawy, odpo-
wiednio Gléwno- i Staromiejskiej, natomiast w kazdym kosciele istnialy stalle dla duchownych i cztonkéw rady koscielnej,
ponadto stalle dla cechdéw zwiazanych z danym ko$ciotem. Dekoracja tego rodzaj taw koscielnych czgsto zawierala, poza
herbami, przedstawienia figuralne — personifikacje cnét lub postacie biblijne (stalle rady koscielnej kosciola Sw. Jana, 1672).
Drugi typ dekoracji nawiazywal do tradycji wypelniania ko$ciolow — zwlaszcza wiejskich — cyklami ilustracji biblijnych
(zespot taw w Kozlinach, 1684 i 1726), wreszcie trzeci uzaleznial ja od zwiazku konkretnych stall z czynno$ciami liturgicz-

nymi (np. fawa dla oczekujacych na przystapienie do komunii w kosciele w Pruszczu, druga potowa XVII w.).

Wigkszos¢ empor powstatych w Gdansku miala charakter pdzniejszych dodatkéw do niemal wyltacznie $redniowiecznych
kosciotéw, ktére po wprowadzeniu Reformacji musialy pomiesci¢ coraz liczniejszych w miare rozwoju demograficznego
miasta wiernych. Pierwsze dwie empory zbudowano w latach 1607-1608 w kosciele §w. Katarzyny, najwickszej parafii
Gdariska, obejmujacej poza cz¢dcig Starego Miasta liczne osady poza obrebem fortyfikacji miejskich. Ikonografia empor
gdariskich podkresla ich ,,demokratyczny” charakter: nie sa tu znane programy heraldyczne, genealogiczne i stanowe, ktére
wystepuja w patronackich kosciolach wiejskich np. na Slasku. Brak jest dowodéw komponowania dekoracji empor wedlug
zasad typologii. Na dekoracj¢ empor gdanskich skladaly si¢ niemal wylacznie programy biblijne. Kilkakrotnie wybierano
tematy zwigzane z okresem publicznej dziatalnosci Chrystusa (np. dwie empory w kosciele §w. Bartlomieja, dekoracja po
1647), przyrownujac wiernych zgromadzonych na emporze do rzeszy stuchaczy Chrystusa. Na emporze w kaplicy §w. An-
ny (1645) 1 u $w. Jana (lata sze$¢dziesigte XVII w.) ilustracje Ewangelii zostaly skomponowane w cykl rozpoczynajacy sie
scenami starotestamentowymi. Jako zasade kompozycyjna przyjeto tu biblijny porzadek chronologiczny, tworzac wyktad

nauki o zbawieniu powigzany z napomnieniami etycznymi.

Poza wyposazeniem uwarunkowanym liturgia w luteranskim wnetrzu koscielnym pojawialy si¢ takze nie zwigzane z nig
malowidla stropowe oraz obrazy. Tematy podejmowane w dekoracji stropéw koSciolow réznig sie od katolickiego kregu
tematycznego ze wzgledu na dokonane tutaj zawezenie watkéw mozliwych do podjecia, nieche¢ do alegorii i wyraznie dy-
daktyczny charakter przedstawien. Wyobrazano tu albo sceny transcendencji (Przemienienie Pariskie, Zmartwychwstanie, Wnie-
bowstapienie, Sqd Ostateczny) lub watki zwiazane z aniolami, istotami niebiadskimi i postatficami bozymi (ap. Zwiastowanie pa-

sterzom). Malowane stropy wystepowaly w XVII-XVIII w. w Gdanskui jego wiejskich posiadiosciach w kosciotach



niewielkich i niskich, wznoszonych z muru pruskiego. Poniewaz wickszo$¢ kosciolow parafialnych w samym miescie to
$redniowieczne budowle sklepione, zjawisko to ograniczalo si¢ tu zatem do skromniejszych ko$ciotéw szpitalnych i do
kosciotéw podgdaniskich. Jedyny istniejacy dzi§ zabytek tego rodzaju w Gdansku to strop w kosciele Bozego Ciala, przed-
stawiajacy Wriebowstapienie Chrystusa ukazane jako wizja postaci starotestamentowych (1709). W potowie XVIII w. mineta

moda na malowane stropy, odnawiane koscioty otrzymywaly stropy dekorowane ornamentalnymi stiukami.

W Kosciele luteraniskim obowigzkowa prywatna spowiedz, pozbawiona charakteru sakramentalnego, poprzedzala przyjecie
komunii. Miejscem odbywania spowiedzi w najubozszych kosciotach bywala tawka w okolicy oltarza, jednakze zasady
decorum spowodowaly postanie konfesjonatow. Nie bez znaczenia byl fakt, ze Reformacja kalwinska zrezygnowala ze spo-
wiedzi indywidualnej — w ten sposéb konfesjonat stal si¢ jednym z wyréznikéw zboru luteranskiego, w czasach ortodoksji
nicodzownym elementem jego wyposazenia. W zamoznych parafiach miejskich liczba konfesjonaléw odpowiadata liczbie
duchownych urzedujacych w danej $wigtyni. Podobnie musialo by¢ i w Gdadsku. W momencie zajecia miasta przez Prusy,
ktore w 1781 r. zniosly obowiazek prywatnej spowiedzi, konfesjonat stal si¢ bezuzyteczny. Konfesjonaly zdobiono wize-
runkami biblijnych skruszonych grzesznikéw: kréléw Dawida i Manassesa, §w. Marii Magdaleny, §w. Piotra, Syna Marno-
trawnego, Dobrego totra. Niekiedy aluzj¢ do spowiedzi zawieraly obrazy zawieszane obok miejsca jej odbywania (Faryze-
usg i celnik, Kozliny, ok. 1600).

Aby odcia¢ si¢ zaréwno od katolikoéw jak 1 od kalwinéw, luteranie postugiwali si¢ niekiedy obrazami lub inskrypcjami, ktore
mozna okresli¢ jak znaki samookredlenia konfesyjnego, manifestujace przynaleznosé danego kosciota do ewangelic-
ko-augsburskiej wspélnoty wyznaniowej, badZ upamigtniajace konkretng osobg czy wydarzenie w historii danego kosciola,
wazne dla lokalnej spolecznos$ci wiernych. Do pierwszej kategorii nalezaly portrety reformatoréw: wizerunek Lutra, czesto
z tabedziem jako atrybutem oraz klasyczna para portretéw Lutra i Melanchtona. Druga kategoria to wizerunki duchownych
protestanckich, zapisanych w historii poszczegélnych wspélnot wiernych. Zamawiane glownie do zakrystii portrety du-
chownych stopniowo tworzyly ,.galetie pastoréw". Istnialy one we wszystkich kosciolach parafialnych Gdanska, a takze
w Kosciele Bozego Ciata. Forma portretu duchownego ustalona w XVII w. utrzymata si¢ do XIX w. przy wzmagajacej si¢
tendencji do rozbudowywania inskrypcji informujacych o zyciu upamigtnionej osoby. Model uwieczniany byl w charakte-
rystycznym stroju duchownego, z Biblia i krucyfiksem, czesto na tle wypelnionych ksiegami pétek, co miato sugerowac

uczono$¢ portretowanego; z reguly na obrazie wypisywano dewizg pastora (tzw. symbolum).

Spoéréd obrazéw, licznych we wnetrzu kosciota luterasiskiego, celom dydaktycznym stuzyly przede wszystkim nadzwyczaj
rzadkie w Gdansku ilustracje katechizmowe. Natomiast obrazy tablicowe pojawialy si¢ — tak samo jak w katolicyzmie —
Bogu na chwalg, kosciotowi ku ozdobie, ofiarodawcy na wieczng pamiatke, stanowiac rezultat fundacji indywidualnej lub
zbiorowej. Tematyka dziel takich zalezala wylacznie od upodoban fundatora. Z reguly decydowano si¢ na temat z Nowego
Testamentn, wyobrazajacy epizod z dziatalnosci publicznej Chrystusa lub, coraz cz¢sciej w miarg uplywu czasu, z Pasji. Nie-
rzadko malowidlu towarzyszyl komentarz — cytat biblijny. Na obrazach przeznaczonych do koscioléw luteranskich
w Gdansku najczestsza jest scena Sqdu Ostatecznego. Czesciowo ttumaczy sie to faktem, ze luteranizm jako jedyny z wielkich
Kosciotéw chrzescijaniskich propagowal przekonanie o bliskim dniu Sadu Ostatecznego. Scena ta spetniata takze role dy-
daktyczna, jaka jej przypadata w $redniowieczu: naktaniata do zycia zgodnego z normami etyki chrzescijaniskiej. Kwestia
ufundowania do kosciola luteraniskiego wiasnie obrazu tablicowego, ktory nie byl ani sprz¢tem liturgicznym, ani elemen-
tem ,,technicznego" wyposazenia kosciota, podlegata wylacznie ograniczeniom finansowym, a nie konfesyjnym. Przemawia
za tym fakt, ze obrazy posiadaly przede wszystkim koscioly parafialne, sposréd kosciotéw szpitalnych tylko Bozego Cia-
ta i Zbawiciela; w niezamoznych kosciolach wiejskich zdarzalo sie, ze uzdolniony artystycznie pastor wypelnial wnetrze

wlasnymi dzielami (Pruszcz).

Dekoracja kaplic, enklaw prywatnej 1 zbiorowej wlasnosci pozostawala poza kompetencjami rady koscielnej. Kaplice stu-

zyly jako miejsce pochéwkow i zarazem jako oznaka prestizu wiascicieli, a tre$¢ ich dekoracji zawierata glownie watki fu-



neralne 1 reprezentacyjne. Wyrazano je w zaleznosci od statusu spolecznego wiascicieli: patrycjat z pomoca emblematyki 1
heraldyki, cechy i bractwa z pomocg wybranych tematéw biblijnych i rodzajowych przedstawien zwiazanych z danym za-

wodem lub stowarzyszeniem.

Luteranska sztuka sakralna, szczegélnie w czasach panowania ortodoksji, byta przesycona natretnym dydaktyzmem. Dzigki
niemu doskonale wpasowywala si¢ w ramy ,,multimedialnego" przekazywania prawd religijnych. Przecigtny gdaniski jej
odbiorca, ktéry swobodnie poruszal si¢ w $wiecie historii nowo- i starotestamentowej, oczekiwal od niej wlasnie tego:
pouczania i napominania, a nie dostarczania przezy¢ emocjonalnych. Mimo to sztuka koscioléw luteraniskich w Gdansku
nie wyréznia si¢ negatywnie niskim poziomem artystycznym. Jej twércami byli najlepsi tu artySci: bracia Abraham i Izaak
van den Block, Antoni Méller, Andrzej Stech; mniej zdolni odwolywali si¢ do gotowych rozwiazan w postaci rycin, wzor-
nikéw malej architektury i ornamentu. Czesto ci sami malarze, rzezbiarze czy snycerze pracowali takze dla Ko$ciota kato-
lickiego.

Okoto 1600 r. w reakcji na rozdzwiek miedzy skoncentrowana na polemice teologia a niezaspokojonymi potrzebami zycia
religijnego wiernych powstal nurt tzw. serdecznej poboznosci luteradskiej, ktéra w dalszej perspektywie doprowadzita
w koficu XVII w. do pojawienia si¢ pietyzmu. Czolowy przedstawiciel tego nurtu Johann Arndt, autor Ksiqg o prawdziwym
chrzescijaristwie (1605-1609), domagal si¢ zywszej, serdeczniejszej poboznosci, przeciwstawiajac si¢ skostniatej ortodoksji
luteranskiej — ale nie dogmatom Kosciola ewangelicko-augsburskiego. W czasach polemik miedzywyznaniowych Arndt

przeni6st akcent z czystosci nauki chrzescijafiskiej na czysto$¢ zycia chrzescijanskiego.

Nawet w tak odpornym na oddzialywanie Arndta $rodowisku gdadskim mozna odnalezé w niektérych dzielach sztuki
wplyw jego mysli. Temat drogi do mistycznego zjednoczenia z Bogiem, obrazowany z pomoca embleméw Daniela Cra-
mera (Emblemata Sacra, pelne wydanie Frankfurt n. M. 1624), pojawial si¢ w cyklach dekoracyjnych w najwazniejszych ko-
$ciotach — Mariackim (1639, dekoracja catego wnetrza), $w. Jana (1669—1682, krata ogrodzenia chrzcielnicy) i $w. Kata-
rzyny (1675-1676, dekoracja jednego z filaréw). Przedstawienie narodzin Chrystusa w sercu wierzacego (jeden
z najezestszych mistycznych obrazéw poetyckich XVII-XVIII w.) obecny jest w serii malowidet na stallach w Pruszczu
(1682), ktére ukazuja pelng trudéw i cierpienia droge osiggnigcia ostatecznej nagrody — ,.korony zywota" — czerpigc em-
blemy z Geistlicher Danck-Altar Heinricha Mullera (II wyd. Frankfurt n. M. 1673). Wreszcie innym zjawiskiem, ktére mozna
przypisac recepcji mysli prepietystycznej, jest wzrost zainteresowania tematyka pasyjna, a zwlaszcza emocjonalna wymowa
niektérych przedstawied Meki Pariskiej, dalekich od wizerunku Zbawiciela triumfujacego nad §miercia, grzechem i diabtem,
jaki ustalil si¢ w piSmiennictwie i sztuce drugiej potowy XVI w. Emblematyka stwarzala mozliwo$¢ urozmaicenia dekoracji
wnetrza koscielnego, ktéra — po odrzuceniu watkéw maryjnych i hagiograficznych przez Reformacje — ograniczala si¢ do
cykli staro- i nowotestamentowych oraz do rzadkich przedstawien alegorycznych. Dydaktyczny charakter embleméw od-
powiadal takze wyobrazeniom luteran o zadaniach sztuki koscielnej, poniewaz odwolywaly si¢ one do autorytetu Pisma
Swietego, mnozac w sferze stownej cytaty ze Starego i Nowego Testamentn, a sam ikon upodabniajac do ilustracji biblijnej. Wy-
mowa embleméw byla zrozumiata nawet dla przecigtnego luteranina — jak tego dowodza posrednio sformutowane po

polsku teksty gdadskich embleméw, uzywajace jezyka, ktérym nad Mottawa méwily nizsze sfery spoteczne.

Wptywowi pism Arndta i podobnych mu autoréw, a takze tragicznym do$wiadczeniom protestantéw w czasie wojny trzy-
dziestoletniej, przypisuje si¢ spowodowanie zmian w ikonografii luteraniskich retabuléw i obrazéw tablicowych. Wybierano
do nich rzadko dotad odtwarzane sceny, takie jak: Modlitwa na Goérze Oliwnej, Chrystus u stupa, Ukrzyzowany miedzy
Maria i Janem, Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie, Ztozenie do grobu, opisywane w éwezesnych piesniach koscielnych. Te
przemiany objawily si¢ takze w sztuce Gdanska: w polowie XVII w. pojawil si¢ propagator nowej ikonografii w osobie
burmistrza Adriana von der Linde (zm. 1682). Przyczynit si¢ on m.in. do powstania oltarza w farze helskiej (jako obraz
glowny Eece Homo, 1647) — oraz w kaplicy $w. Anny (Powrdt Syna Marnotrawnego, okoto 1650). Pézniejszym przykladem
nowej ikonografii jest ottarz w kosciele Bozego Ciata (Maria Magdalena pod krzyzem, 1696).



Pietyzm, ruch reformatorski w tonie Kosciola ewangelicko-augsburskiego, zostal zapoczatkowany wydaniem Pia desideria
Philippa Jakoba Spenera (1675). Autor odwotywal si¢ do ideatu poboznosci Arndta, proponujac poza oficjalnym nabozen-
stwem studiowanie Biblii przez ludzi $wieckich. Akcentowal koniecznos$¢ praktycznego wdrazania chrzescijanistwa. Z bar-
dzo osobista wiarg i podkreslaniem wagi przezycia wewnetrznego w zyciu religijnym wigzala si¢ w pietyzmie ostra krytyka

doczesnego Swiata.

Na Gdansk wspétoddziatywaly w réznym stopniu ortodoksja, pietyzm i racjonalizm. Silne wplywy racjonalistycznej mysli
Christiana Wolffa zaznaczyly si¢ w miastach Prus Krélewskich, w ktorych stabe byly wplywy pietyzmu. W XVIII w.
oswiecone elity nadawaly ton zyciu intelektualnemu Gdanska, natomiast wérdd kleru wplyw pietyzmu zaznaczyt si¢ w po-

niechaniu polemiki religijnej 1 we wzrastajacej trosce o cztonkéw gminy wyznaniowej.

Dla sztuki ko$cielnej opartej na ortodoksyjnej teologii luteranskiej pietyzm przyniést powazne, niekorzystne konsekwencje.
Pietysci zrezygnowali z pojecia adiaforéw, sprowadzajac problem do pytania, czy wsréd dziatan czlowieka sa takie, ktére
majg moralnie obojetny charakter. Pigkno uwazano za usprawiedliwione jedynie wtedy, gdy potaczone jest z jakim$§ dziata-
niem dla zbawienia duszy. W $wiecie odbieranym emocjonalnie, a nie racjonalnie, sztuka koscielna podlegajaca intelektual-
nej recepcji okazywala si¢ pusta skorupa bez tresci. Podjeto krytyke sztuki — silne akcentowanie przezycia wewnetrznego
przez pietystow ustawialo ich w stosunku do wszelkich form przedstawiajacych w architekturze i malarstwie na pozycjach
jesli nie catkiem wrogich, to przynajmniej zdystansowanych. Pietyzm radykalny stal si¢ wrogi przedstawieniom, oficjalny
pietyzm koScielny sktanial si¢ do umiarkowania w zakresie zewnetrznych form nabozenistwa. Pietysci negowali znaczenie
liturgii, przypisujac przezyciu emocjonalnemu wigksza role. Natomiast racjonalisci 1 ludzie O$wiecenia relatywizowali waz-
no$¢ liturgii na podstawie doswiadczenia historycznego, uwazajac ponadto, ze Bogu milsza jest moralno$é niz kult. Duch
religijnosci tego stulecia pozostawal w konflikcie ze zmystowym odbiorem $wiata. Silnie odczuwano sprzecznosé z duchem
Oswiecenia i racjonalizmu dawnych obrazéw liturgicznych i katechetycznych, w ktérych trwata ikonografia o tradyciji jesz-

cze $redniowiecznej.

Za wyraz nowych tendencji do spirytualizacji zycia religijnego i do zerwania z dotychczasowa tradycja ikonograficzna, ktére
przyniosly prady oddziatujace w XVIII w. na sztuke koscielna, uwaza si¢ oltarz kazalnicowy (polaczenie retabulum i am-
bony wstawionej w miejsce gléwnego obrazu oltarzowego). Nie byla to forma popularna w Gdanisku (ottarze w kosciele
Aniotéw Bozych 1724 1 w Przytutku 1753). Nowe tendencje w sztuce koscielnej objawily si¢ najpelniej w nowej ambonie
w kosciele Mariackim (1762-1764). W cyklu relieféw na balustradzie obu ciagéw schodéw ambony i na jej korpusie nie ma
§ladow myslenia kategoriami dogmatyki, brak tu réwniez proby odci$nigcia jakiegokolwiek pigtna konfesyjnego. Sprzeciw,
jaki wzbudzito wprowadzenie tego dzieta do kosciola Mariackiego, nie byl spowodowany wylacznie konfliktem migdzy
rokokows forma kazalnicy a reszta wystroju reprezentujaca pozny gotyk, manieryzm i barok. Najprawdopodobniej odczu-
wano réwnoczednie, ze ambona, dominujaca odtad w widoku wnetrza, zrywa z tradycja przemawiania jeszcze $rednio-
wiecznym jezykiem Biblii pauperum, w jakim zwracaly si¢ do widza dotychczasowe elementy wyposazenia tego, a takze po-

zostalych kosciotéw gdanskich.
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