DOROTA WITKOWSKA

PRZEKAZ TEOLOGICZNY SALI CZERWONE] RATUSZA GEOWNEGO
MIASTA

Ponizszy tekst jest jedynie przyczynkiem do analizy tresci dekoracji malarskiej Sali
Czerwonej Ratusza Gléwnego Miasta w Gdansku oraz wstgpem do interpretacji tresci
teologicznych zawartych w tej dekoracji. Temat wystroju Sali Czerwonej jest niezwykle
szeroki, rowniez pod wzgledem bogactwa odniesien religijnych. Te omawiane w ponizszym
tekscie — wybrane zostaly ze wzgledu na reprezentatywny dla zagadnienia charakter.

Po pierwszych wystapieniach reformatorskich ideologia protestancka dotarla do Gdarniska
stosunkowo weczesnie, juz w I éwierci XVI w. Przyjecie idei rewolucji religijnej 1 kulturowe;
przez ludno$¢ miasta byto na tyle entuzjastyczne i intensywne, ze w krétkim czasie stala sig
ona dominujaca tredcig ich zZycia w pierwszej ¢wierci szesnastego wicku. Powszechne
wyznawanie protestantyzmu wyrazalo sic¢ w zyciu duchowym oraz w akceptacji postaw
moralnych, zgodnych z doktryng reformacyjna, uznanych przez nig za wzorzec postepo-
wania obywatelskiego.

Widocznym wyrazem ideologii protestanckiej w Gdatisku jest dekoracja malarska Wielkiej
Sali Rady Ratusza Gléwnego Miasta, zwanej Salg Czerwong ze wzgledu na material, kryjacy
jej Sciany. Sala byta miejscem obrad Rady Miasta, decydujacej m. in. o waznych aspektach
gdafiskiej pafdstwowosci!. Program ideowy jej wystroju mial stanowi¢ ilustracje dobrych
rzadéw?, stuzacy rajcom przykladem w razie moralnych watpliwosci. Opowiesé zawarta
w dekoracji Sali Czerwonej, w ktérej uzyty zostal jezyk alegorii i symboli, erudycyjnych
odniesien i emblematéw, poruszala zagadnienia etyczne i praktyczne zwigzane ze spra-
wowaniem wladzy. Dotykala rowniez kwestii teologicznych zgodnych z nauka protes-
tancka, a zwlaszcza z kalwinska3, ktéra od ok. 1580 r. wyznawala dominujaca czesé poste-
powych cztonkéw Rady Miasta.

Wplyw kalwinizmu wyrazny jest przede wszystkim w akcentowaniu aktywnosci gospo-
darczej i handlowej miasta, ktéra miata §wiadczy¢ o nadzwyczajnej bozej tascet. Motyw
barek i statkéw rzecznych wypelnionych zbozem, drewnem i innymi surowcami, majacymi
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trafi¢ z gdatiskiego portu droga morska do odleglych przystani, pojawia si¢ w obrazie lza-
aka van den Blocke’a Apoteoza lacznosii Gdariska 3 Polskq. Dzieto stworzone w 1608 r.,
umieszczone centralnie w strukturze snycerskiej stropu Sali Czerwonej, jest réwnoczednie
jej centrum ideologicznym, wyrazem ostatecznego triumfu miasta prowadzonego wola
Boga ku bogactwu i pomyslnosci®.

Odniesienia do kalwiniskiej idei predestynacji widoczne sq w alegorycznym sposobie przed-
stawienia geograficznego polozenia miasta jako Zrédla jego dobrobytuS. To z niebian-
skiego nadania wynikalo korzystne ulokowanie Gdanska nad morzem, przy ujsciu Wisty,
pozwalajace mu bogaci¢ si¢ na handlu towarami splawianymi rzeka z Rzeczypospolite;.
Fukowatemu ksztaltowi przedstawionego w obrazie odcinka Wisly, zattoczonego fodziami
handlowymi, biegnacego metaforycznie za (bedacym centrum zycia kupieckiego nowozyt-
nego Gdanska) Dworem Artusa i zamknigtego po lewej stronie przedstawieniem Twierdzy
Wistoujscie, odpowiada, widoczny w centralnej czgsci obrazu, tuk teczy, spinajacy lewa
i prawa czeg§¢ kompozycji. Tecza symbolizuje boska opieke 1 tacznosé nieba z ziemia, ktére
sq sila sprawcza rozwoju gospodarczego miasta’. Potwierdzeniem tej tezy jest inskrypcja

tacifiska biegnaca wzdtuz teczy: Coelesti inngimur arcn — Yaczy nas niebianiski tuks.

W obrazie Isaaca van den Blocke’a, obok wyobrazenia facznosci miasta z Bogiem, znajduje
si¢ przedstawienie boskiej opieki nad tymi, ktorzy przestrzegaja Jego przykazan i zyja zgod-
nie z zasadami wiary. Stworca, ktéry jest sprawiedliwym sedzig i autorytetem moralnym,
ustanowil prawa dzialania §wiata i Jego postanowienia wplywaja na ziemskie sprawy®.
Z woli nieba podejmowane byly wicc decyzje Rady Miasta, kierowanej boskg Opatrznoscia
w rzadach nad Gdariskiem. Miato to oznaczaé, ze jej dziatania sa realizacja boskiego planu
wobec miasta.

W obrazie Apoteoza tacznosei Gdariska 3 Polskq motyw reki Boga, wynurzajacej si¢ z chmur
i trzymajacej w dloni wiez¢ Ratusza Gléwnego Miasta, znaku wladzy miejskiej,
symbolizuje opieke boskiej Opatrznosci nad dzialaniami Rady. Odniesieniem do opieki
boskiej sprawowanej nad dziataniami Rady bylo takze przedstawienie rozpostartych orlich
skrzydel bezposrednio za wieza Ratusza. Cho¢ w pierwszej chwili, przez analogi¢ do godla
pafistwowego, motyw ten wydaje si¢ wskazywac jedynie na zwiazki Gdanska z Rzeczy-
pospolitg — w rzeczywistosdci jest nawiazaniem do biblijnej symboliki orlich skrzydet jako
znaku wszechmocy boskiej opieki, czesto przywolywanej w sztuce protestanckiej!?.
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Panorama Gdariska, przedstawiona w obrazie Izaaka van den Blocke’a, wydaje si¢ w pier-
wszym ogladzie wiernym odwzorowaniem nowozytnego ukladu urbanistycznego miasta.
Zastanawia jednak umiejscowienie jej przez artyste na szczycie bogato zdobionego tuku
triumfalnego, fantastycznej budowli, stanowiacej dominante wizualng w kompozycji malar-
skiej. Interpretujac tuk jako ogniwo miedzy niebem a ziemia, metaforycznie umozliwiajace
bezposrednia taczno§é Gdanska z Bogiem!! (vide dlot Boga obejmujaca wiez¢ ratuszowa),
nalezy rozumieé, ze przedstawione miasto to cwitas Dez, miasto wybrane przez Boga, idealna
chrzescijafiska wspdlnota, pozostajaca pod szczegdlng piecza Najwyzszego!?. Dowodem
ciaglej obecnosci boskiego pierwiastka w zyciu miasta jest hebrajski napis z imieniem Boga,
Jahwe, widoczny nad panorama'’. Starotestamentowy zapis boskiego imienia sakralizuje
przestrzen obrazu bez koniecznosci przedstawienia osoby boskiej oraz nawiazuje do pier-
wotnych biblijnych wzorcéw, istotnych dla ruchéw reformacyjnych, zwlaszcza dla
kalwinizmu, potepiajacego przedstawienia kultowe!4. Wierno$¢ zasadom wiary gwaranto-
wala opieke wszechobecnego, cho¢ niewidocznego, Boga. Dydaktyzm wystroju Sali
Czerwonej oparty byl wilasnie na umacnianiu postaw etycznych i obronie warto$ci

moralnych'>.

Do, wyobrazonego w Aporeozie 1zaaka van den Blocke’a, cwitas Dei miato doprowadzi¢
gdafiszczan przestrzeganie przez jego mieszkancow, a zwlaszcza jego reprezentantéw
zasiadajacych w Radzie Miasta, swoistego katechizmu opartego na szesciu cnotach etycz-
nych, ktére uwiecznione zostaly w serii obrazéw Hansa Vredemana de Vriesa z lat 1594—
1596'¢. Dekorowaly one przestrzen tuz pod stropem Wielkiej Sali Rady. Dzieta sa
alegorycznymi przedstawieniami sprawiedliwosci, madrosci, poboznosci, zgody, wolnosci
i stalosci. Autor podzielit kompozycje na strefy wewnatrz architektury i poza nig. We
wnetrzach przedstawil personifikacje cech kojarzonych z dana cnota, natomiast na zew-
natrz budowli — przeciwstawne jej wystepki. Cechy byly rozpoznawalne dzigki licznym
napisom ulatwiajacym zrozumienie treSci obrazéw, a takze powszechnych w protestan-
tyzmie: alfabetyzacji 1 kultu Stowal!”. Seri¢ zamykato i podsumowywato przedstawienie Sadu
Ostatecznego. Stanowito ono przypomnienie dla Rady Miasta, ze sprawiedliwos¢ ludzka na
ziemi zostanie rozliczona przed Sadem Ostatecznym, co miato szczegblne znaczenie w od-

niesieniu do podejmowanych przez Rade decyzji sedziowskich!s.
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Przy analizie teologicznych tresci wystroju Sali Czerwonej na szczegoélna uwage zastuguje
przedstawienie Poboznosci, rozumianej jako Religia. Wedlug Carla van Mandera,
siedemnastowiecznego biografa Hansa Vredemana de Vriesa, wlasciwy tytul dzieta brzmial
Pietas w nowoczesney Swiqtyni”. Czas powstawania tej serii dziel byl tez czasem polemik religij-
nych w Gdansku, co mialo wplyw na wyobrazenie nowoczesnej $wiatyni, zgodne z dok-
tryng protestancka, szczegélnie kalwiniska. Potwierdzeniem takiej interpretacji byt sposéb
przedstawienia tej budowli w obrazie. Mimo wyraznie $redniowiecznej formy architek-

tonicznej jest to przestrzen pozbawiona elementdéw kultowej sztuki figuralnej?.

Odniesieniem do kalwinizmu bylo takze oparcie alegorycznego przedstawienia Pietas —
Poboznosci na starotestamentowej historii Jozjasza, kréla Judei [2 Krl, 22,3-2325],
walczacego przeciw obcym wyznaniom na ziemi judzkiej i ich wizualnym formom
kultowym?!. W centralnej czesci obrazu krdl, siedzacy pod zielonym baldachimem w towa-
rzystwie personifikacji Pietas — kobiety ze zlozonymi dlonmi, zarzadza odczytanie ludowi
Judei odnalezionych ksiag Mojzesza, w ktorych zapisane zostaly Stowa Boga. Przy pulpicie,
na pierwszym planie obrazu, przedstawiony zostal pisarz Jozjasza, a stojaca za nim Veritas —
Prawda personifikuje autentyczno$¢ odnalezionych zwojéw?. Dazenie Jozjasza do przy-
wrocenia kultu Boga Jahwe 1 walke z idolatriag uwazane bylo za symbol prawdziwej poboz-
noséci. Kalwinisci doszukiwali si¢ podobiedistwa migdzy postawa biblijnego kréla a tworca
ich doktryny?.

W glebi obrazu widoczna jest mensa, na ktérej autor obrazu umiescil otwarta ksigge Pisma
Swictego, za$ za nig tablice Dekalogu. Przedstawienie to, bedace synteza religijnosci??,
swiadczy, ze powinna by¢ ona strzezeniem prawd zawartych w Stowie Bozym i pielegno-
waniem cnot. Przeslanie to dodatkowo wzmacniaja postaci cnét teologicznych i kardynal-
nych, otaczajace oltarz i majace ksztaltowac postawe osoby poboznej, bez posrednictwa
wizerunkéw kultowych?.

Inne personifikacje w obrazie, to widoczne na pierwszym planie i rozpoznawalne dzigki
podpisom: Instintio (obowigzek nauczania i opieki nad nieletnimi), Misericordia (miltosierdzie),
Humilitas (pokora, przedstawiona jako dziecko z czapka w rekul), Religio (Stowo Boze) 1 Obe-
dientia (postuszenstwo). Dwunastu modlacych sie mezczyzn po lewej stronie obrazu to
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odwotanie do dwunastu apostotéw, majacych by¢ personifikacja Oratio i wzorem poboznej
postawy?2S.

Prawa strona obrazu stanowi antyteze cnoty Poboznosci i jest wyobrazeniem religii
falszywej, przedstawionej za pomoca odniesienn do tresci starotestamentowych. Hans
Vredeman de Vries wprowadzil do przestrzeni poza nowoczesna $wiatynia: kréla Salomona
czczacego bozka, widocznego przy prawej krawedzi obrazu, oraz adoracje zlotego cielca,
przedstawiong na dalszym planie. Odniesieniem do Starego Testamentu jest rowniez postaé
chtopca na pierwszym planie prawej czesci obrazu. Chlopiec, bedacy tylko pozornie ele-
mentem sztafazu, opisany zostal przez malarza jako Securitas, czyli bezpieczefistwo
(w tym kontekscie: stabilnos$¢, stalo$é). Stanowi to odwolanie do Ksiegi Eklezjastyka [ina-
czej: Ksiega Koheleta 4,13] 1 jest ironicznym komentarzem do kleczacego przed zlotym
posagiem Salomona: lepsgy chlopiec nbogi a madry, niz stary, glupi kril’.

Cykl rozpoczety obrazem sprawiedliwosci zamyka obraz Sadu Ostatecznego, stanowiacy
przypomnienie o odpowiedzialnosci przed Bogiem za przestrzeganie wskazan zawartych
w tym gdariskim katechizmie?. Przez wzglad na paralele sadu ludzkiego na ziemi i boskiego
w niebie, pomieszczenia, stuzace §wieckiemu wymiarowi sprawiedliwosci, cz¢sto zdobiono
wyobrazeniami sadu ostatecznego®. W przypadku obrazu Hansa Vredemana de Vriesa
moéwi¢ mozna nie tylko o eschatologicznym charakterze dziela, lecz takze o zawartych
w nim ideach dyskusji religijnej toczonej w Gdanisku oraz o odniesieniach do lokalnej

rzeczywistosci w czasie, gdy dzieto powstawato.

Sad Ostateczny z Sali Czerwonej jest odzwierciedleniem sytuacji duchowej Gdanska cza-
séw Reformacji. Jednym z elementéw potwierdzajacych protestancki charakter omawia-
nego dziela i, prawdopodobnie najbardziej wyraznie, odrézniajacym je wizualnie od kato-
lickich wyobrazeni sceny sadu ostatecznego jest brak postaci archaniota Michata, tradycyj-
nie ,,wazacego” uczynki ludzi lub walczacego z szatanem, odprowadzajacego dusze przed
oblicze boskiego Sedziego®. W obrazie de Vriesa miejsce aniola zajeta kolumna, dZzwigajaca
emblematy wiary znane juz z przedstawienia Pobozno$ci: Ewangeli¢ i tablice dziesi¢ciu
przykazan. Kolumna, oznaczajaca stalo$¢ wiary, na tréjkatnej podstawie symbolizujace;
doskonalo$¢, wyraza takze dokonanie dziela zbawienia, mozliwe dzigki przestrzeganiu
zasad zawartych w Pismie Swietym i Dekalogu. Wiara w tej czystej, niemal purystycznej
postaci, zastapila wstawiennictwo $wictych 1 rozbudowana obrzedowos$¢ katolicyzmu?!.

26T'amze, s. 51

2I'Tamze, s. 53

2 T. Grzybkowska, dz. cyt., s. 43
2 E. Iwanoyko, dz. cyt., s. 66
30Tamze, s. 68

3Tamze, s. 68



Nad kolumna wida¢ Jezusa Chrystusa, spoczywajacego na tuku teczy i opierajacego stopy
na ziemskim globie, co symbolizuje Jego wszechmocna wladz¢ nad $wiatem. Brak oséb
$wictych, zamiast nich umieszczone sa personifikacje Jego atrybutodw: Misericordia — Milo-
sierdzie, Gratia — Y.aska, Justitia — Sprawiedliwos$¢ i Veritas — Prawda. Cnoty te okreslaja
Jezusa jako taskawego, mitosiernego i sprawiedliwego Zbawiciela, w opozycji do §rednio-
wiecznego przedstawiania jako sedziego zemsty3?, ktory feruje wyroki i wymierza kare®.
Rowniez brak tradycyjnych atrybutéw: miecza (wladza sadownicza) 1 lilii (taska) ukazuje
Go, przede wszystkim, jako nagradzajacego, czego symbolem jest korona w Jego prawe;j
rece.

W obrazie Hansa Vredemana de Vriesa miejscem, do ktérego trafiaja dusze zbawionych,
jest raj postrzegany na sposob typowy dla Niderlandéw, skad pochodzil artysta. Statyczny
krajobraz z kolumnowsa rotunda otoczona wieficem cyprysow nie jest zwyczajowym
wyobrazeniem niebieskiego Jeruzalem, lecz jedynie miejscem odpoczynku dusz w drodze
ku niebiosom i, dzierzacemu korong zbawienia, Chrystusowi’*.

Spokojowi strony zbawionych przeciwstawiony jest zgietk pickla, z widocznymi odniesie-
niami do znanych ze §redniowiecza motywéw paszczy Lewiatana i personifikaciji grzechow
gléwnych, ktére umieszczone sa w prawej dolnej czesci obrazu. Szczegdlng uwage artysta
poswigcil wyobrazeniu nieuczciwej sprzedazy, ktéra w kupieckiej spotecznosci Gdadska
byla mocno dezaprobowana, gdyz oszustwo finansowe utozsamiane byto z kradzieza?®, jak
réwniez gromadzenie nadmiernego bogactwa. Personifikacja oszustwa to, widoczny w pra-
wym dolnym rogu obrazu, nagi mezczyzna na czworakach, zajety spisywaniem rachunkéw.
Przedstawienie nieuczciwego kupca jako zezwierzgconego grzesznika stanowilo surowe
napomnienie, by nie zabiega¢ o nieczyste zyski® i przypominato o obowigzku trzymania si¢
zasad wspolnoty kupieckiej, ktoérych tamanie godzito w interesy calej spotecznosci.

W strefie obrazu ukazujacej picklo, na dalszym planie, widoczna jest rozpoznawalna
budowla, nie bedaca jednak zadnym z budynkéw gdatiskich, lecz wyobrazajaca zamek
$w. Aniota w Rzymie. Jest to odniesienie do postrzegania przez protestantéw Rzymu jako
symbolu falszywej nauki, czyli niezgodnej z Pismem Swictym, batwochwalstwa, wystepkéw
i rozpusty?’.

Jezyk teologiczny wystroju Wielkiej Sali Rady odzwierciedla ogdlnie pojete tendencije
reformacyjne w Gdansku 1 jest znakomitym przykltadem ksztaltowania si¢ nowej, protes-
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tanckiej ikonografii®. Oddaje takze charakter dysputy religijnej w miescie, w ktérym,
w czasie powstawania omawianych dziel, coraz powszechniejszy stawal si¢ kalwinizm.
Mimo gloszenia zgody i stalosci jako podstaw moralnych dziatania obywateli w nowozyt-
nym Gdansku, protestanci nie unikneli sporéw miedzy soba. W 1612 r., dominujacy w Ra-
dzie Miasta kalwinisci zostali odsunigci od wladzy przez luteran®. Opisywane powyzej
dzieta sztuki sa wiec zarazem wczesnymi, jak i ostatnimi przykfadami wyrazu triumfu
doktryny kalwiniskiej w sztuce gdanskiej.
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