Katarzyna Cieslak

Luteranska sztuka ko$cielna w Gdanska (1540-1793)

(Protestantyzm i protestanci na Pomorzu, red. J. Iluk i D. Marianska, Gdansk—Koszalin, 1997)

Dla wlasciwej oceny przyczyn rozkwitu luteranskiej sztuki koscielnej w Gdansku konieczne jest
przypomnienie stanowiska obu gléwnych odtamoéw protestantyzmu wobec kwestii miejsca obrazéw w kul-
cie. Mimo poczatkowo niechgtnego stosunku do sztuki, juz we Wezesnych latach 20-tych Luter zajal wobec
niej pozytywne stanowisko. Bronil obecnosci obrazéw w kosciele postugujac si¢ pojeciem wolnosci
chrzescijaniskiej 1 przeciwstawiajac je ikonoklastom, ktorzy ze swobody posiadania obrazéw postanowili
uczyni¢ przymus ich usunigcia. Przypisal sztuce charakter adiafora — rzeczy neutralnej, obojetnej dla zba-
wienia. Postugujac si¢ przyktadami staro- 1 nowo- testamentowymi, Luter dowodzil, Ze pierwsze przykazanie

zawiera zakaz adoracji, a nie tworzenia obrazow.

Reformator traktowatl sztuke koscielna jako jeden ze $rodkéw rozpowszechniania Ewangelii. Luter ocenial
obrazy pozytywnie lub negatywnie w zaleznosci od jego wplywu na ogladajacego. Podkredlal, Zze od widza
wylacznie zalezy, czy obraz stanie si¢ przedmiotem potepianej przez reformatora adoracji czy tez nie. Lutra
interesowala nie warto$¢ estetyczna obrazu, a tres¢ jego wypowiedzi. Realizacja artystyczna musiata by¢
podporzadkowana zadanemu tematowi, podanemu i ograniczonemu przez Biblie: jasna, jednoznaczna,

prosta i tatwo utrwalajaca si¢ w pamieci.

Natomiast Reformacja szwajcarska zajeta wobec problemu obrazéw jednoznacznie negatywne stanowisko,
uwazajac, ze tworzenie obrazow sprzeczne jest z Dekalogiem. Wrogos$¢ wobec sztuki koscielnej zostaw
podniesiona do rangi obowiazujacego dogmatu w Katechizmie Heidelberskim (1563), ktory dla terytoriow
kalwinskich mial takie samo podstawowe znaczenie jak oba katechizmy Lutra dla Kosciola ewangelicko.
augsburskiego. Poniewaz dalsze rozprzestrzenianie si¢ kalwinizmu zawsze pociagalo za soba akty
obrazoburstwa, w $wiadomosci spolecznej pojecia ikonoklazmu i kalwinizmu staly si¢ réwnoznaczne.
Postepy Drugiej Reformaciji 1 ofensywa Kosciota katolickiego po soborze trydenckim i spowodowaly
usztywnienie elastycznego dotad stanowiska luteran w sprawie adiaforéow. Wyrazito si¢ to w Formule g0dy

(1577) gdzie postulowano, by broni¢ zwigzanych z kultem zjawisk, ktére sa atakowane przez kalwinow.

We wezesnych latach 20-tych XVI w. dotarly do Gdanska pierwsze wplywy Reformacji, ktore stworzyly
zagrozenie dla tutejszej sztuki koscielnej. Nie byly to echa ksztaltujacej si¢ dopiero nauki Lutra, ale poglady
innego reformatora, Andreasa Karlstadta, ktéry uwazal, Zze staro testamentowy zakaz tworzenia obrazéw
(Exod. 20, 3-5) obowigzuje takze chrzescijan, choé oczyszczenie kosciotow z "balwanow" jest zadaniem
wladzy 1 nie powinno si¢ dokonywaé sila. Nauke Karlstadta propagowal w Gdansku tutejszy apostot
reformacji Jakub Hegge. Jego oddzialywaniu nalezy przypisa¢ dwa zrywy ikonoklastyczne (1523, 1525),
jednakze straty wywolane nimi wydaja si¢ niewielkie.



Po interwencji kréla Zygmunta I Starego i przymusowej rekatolicyzacji Gdanska (1526) usuwanie i nisz-
czenie elementéw wyposazenia koscielnego bylo zagrozone kara $mierci. Zakazano takze sprowadzania
kacerskich ksiag 1 pism propagandowych. Mimo tego w ciagu najblizszych 30 lat dokonywala si¢ podziemna

ewolucja Gdanska w kierunku luteranizmu.

Deklaracji po stronie protestantyzmu mozna juz doszukiwaé si¢ w programie ikonograficznym nowej
ambony, wzniesionej wiatach 1529-1531 w kosciele Mariackim, by¢ moze dla kaznodziei Pankracego
Klemme. Jej wyglad znany jest tylko z XVII-wiecznego opisu. Zaplecek wypelniala posta¢ Zbawiciela, ktorej
towarzyszyly cytaty biblijne podkreslajace wylaczno$¢ zastugi Chrystusa w dziele zbawienia. Korpus zdobity
wyobrazenia czterech ewangelistow oraz Adama i1 Ewy. Na dekoracje filara, przy ktérym umieszczono am-
bone, sktadaly si¢ wizerunki 12 apostoléw z rozpisanymi trzema tacinskimi artykutami Credo oraz przedsta-
wienia §w. Pawla i §w. Szczepana, opatrzone cytatami z Dziejow Apostolskich. Wyobrazenie kolegium
apostolskiego i zacytowanie Credo na ambonie mariackiej stanowi obrazowo-stowne nawiazanie do postulatu

"czystej nauki chrzescijaiskiej" gloszonego Gdansku od wezesnych lat 20-tych XVI w.

Ambona mariacka nie byla jedynym dzietem sztuki, ktére optowalo za protestantyzmem wczasach oficjalnej
przynaleznosci Gdanska do Kosciola katolickiego. Mimo braku uregulowania spraw religijnych w miescie,
zaréwno cztonkowie rady koscielnej jak 1 magistratu, pewni rychlego zwycigstwa Reformaci postanowili juz
zawczasu nada¢ godna oprawe sakramentom uznawanym przez Kosciol luteranski. Okolo 1540 r.
uzupelniono dotychczasowa dekoracje oltarza gléwnego w kosciele Mariackim o cykl obrazéw umiesz-
czonych na odwrociu nastawy. Celem nieznanego inwestora tej dekoracji bylo wprowadzenie rozbudo-
wanych watkow chrystologicznych dla zréwnowazenia wymowy gléwnej sceny retabulum — Koronacji
Najswictszej Marii Panny. Na odwrociu predelli oltarza znalazly si¢ trzy epizody z historii Estery (starotes-
tamentowa zapowiedZ odkupienia ludzkosci przez Chrystusa). Na odwrociu samej szafy oltarza umiesz-
czono w dwobch rzedach obrazy, ktére uzupelnialy dotychczasowy program obejmujacy Dzzeciristwo 1 Pasje
Chrystusa o $rodkowy etap zycia Zbawiciela: Kusgenie Chrystusa, Wypedzenie przekupniow ze Swiatyni, Wiazd
Chrystusa do Jerozoliny, Rogmowa Chrystusa g _faryzenszami, Nakarmienie piecin tysiecy, Uzdrowienie opetanego czyli
Uzdrowienia lunatyka 1 Cudowne nzdrowienie corki niewiasty kanaanejskie. Mozna dopatrywac si¢ w nich aluzyjne;
krytyki naduzy¢ Kosciola katolickiego i potepienia katolickiej teologii zaslugi, a przede wszystkim nawiazania
do luteranskiej koncepcji Chrystusa, jedynego posrednika migdzy Bogiem a ludZmi. Juz sam pomyst
dekorowania odwrocia retabulum jest rezultatem luterafskiej koncepciji komunii sub utrague specie, podczas
ktorej wierni, otrzymawszy hosti¢ po prawej stronie oltarza, obchodzili go od tylu, aby po jego lewej stronie

przyjac kielich.

Zaproponowana przez Lutra w 1526 r. liturgia chrztu, poza komunia jedynego sakramentu w Kosciele
luteranskim, pozo stawala w tradycji liturgii tego aktu w Kosciele katolickim. Reformator postulowat jednak,
ze chrzest powinien odbywac si¢ przed cala gmina. Z tego wzgledu umieszczano chrzcielnice przed oltarzem

lub z boku prezbiterium, na podescie, tak aby wierni mogli oglada¢ czynnosci sakramentalne.

Kamienna 1 brazowa chrzcielnica w kosciele Mariackim (1552—1557) byta wyjatkowo bogata w tresci.

Kamienng podbudowe zdobi siedem relieféw sktadajacych si¢ na odpowiedz na pytanie z Matego Katechizmn
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Lutra o sens chrztu. Przedstawiono tu kolejno: alegoryczny Triumf Mifosierdzia nawiazujacy do fragmentu
Listu do Tytusa, Chrzest Chrystusa w Jordanie i dwie kolejne nowotestamentowe sceny chrztu, kontaminacje
Zmartwychwstania Chrystusa 1 Sqdn Ostatecznego ilustrujace fragment Listu do Rzymian, przedstawienie Orgza
rycerza chrzescijariskiego nawigzujace do Listu do Efezjan i Pryeiscie ydow przez Morze Cgerwone. Na tej
podbudowie ustawiona byla (zaginiona dzi§) zagroda chrzcielna w formie brazowej kraty, otaczajacej

réwniez brazows wlasciwa chrzcielnice o formie kielichowej, dekorowang postaciami ewangelistow i cnot.

W 1557 r. Gdansk uzyskal od Zygmunta Augusta zgode na komunie¢ pod obiema postaciami. Ostatecznie
sytuacje wyznaniowa w Gdansku uregulowal w roku 1577 przywilej Stefana Batorego, ktéry zrownal
w prawach katolickich i luteranskich obywateli miasta, zastrzegajac réwnoczes$nie, ze nie wolno wprowadzaé
dalszych zmian w ceremoniach ko$cielnych. W ten sposéb krol starat si¢ nie dopusci¢ do naptywu do miasta

przedstawicieli innych koscioléw i sekt protestanckich.

Wobec nieustajacych sporéw wsrdd gdanskiego kleru w roku 1573 przyjeto jako obowiazujacy wyklad
dogmatéw zawarty w Corpus doctrinae christianae Melanchtona. Znajdowat si¢ tu m.in. Konfesji Augsburskie;
wedlug wydan z lat 1533 1 1540, zmieniony w nadziei na zblizenie ze zwolennikami Kalwina. Gdansk
zdeklarowal si¢ w ten sposob po stronie filipistow, pojednawczo usposobionych wzgledem Reformacii
szwajcarskiej. Jednakze tym posuni¢ciem umozliwiono w dalszej perspektywie wzrost wplywow kalwinizmu
w Gdansku, poniewaz zwolennicy filipizmu latwo poddawali si¢ wplywom Kosciola reformowanego. Probe
wprowadzenia w Gdansku Reformacji szwajcarskiej podjely okoto 1600 r. elity polityczne 1 intelektualne
miasta. Mimo poczatkowych szybkich sukceséw Drugiej Reformacii, ktérej zwolennicy m.in. opanowali
niemal wszystkie ko$cioly Gdaniska (z wyjatkiem $w. Jana 1 §w. Katarzyny), luteradskie $rednie
mieszczanstwo skutecznie si¢ temu przeciwstawilo, odwolujac si¢ do pomocy kréla. W 1612 r. edykt
Zygmunta III zahamowal dalszy wzrost wplywow kalwinizmu w miescie. Pamig¢é tego dramatycznego
okresu ugruntowala postawy ortodoksyjne u kolejnych pokolen luteran gdanskich, niechetnych takze
prébom zblizenia miedzy wyznaniami czyli tzw. synkretyzmowi. Dopiero w 1651 r. uznania prawnego

doczekal si¢ trzeci z gléwnych Kosciotow gdanskich, tutejszy zbor kalwinski.

Kosciol luteraniski zajmowal pozycje dominujaca. Obie mniejszosci wyznaniowe nie przekraczaly 10% ogot
u ludnosci. Kalwini skupieni byli wokél kosciotow §w. §w. Piotra i Pawta oraz sw. Elzbiety, a poczatkowo
takze $w. Trojcy. Katolicy dysponowali trzema kosciotami klasztornymi, a od 1681 r. réwniez Kaplica
Krélewska. Dla zjawisk w obrebie kultury luteranskiej konkurencja miedzy gléwnymi konfesjami miata
trojakie konsekwencje. Po pierwsze umocnila tolerancyjny stosunek luteran do reliktow sztuki katolickie;.
Po drugie polemika migdzywyznaniowa (prowadzona gtéwnie z kalwinami) spowodowata powstanie wielu
dzieto ciekawej, indywidualnej ikonografii. Po trzecie wreszcie sasiedztwo katolikow i kalwinéw przedtuzyto

zywot luteraniskiej sztuki koscielnej jeszcze dlugo w wiek XVIIIL

Zajmijmy si¢ najpierw stosunkiem luteran do dziel sztuki katolickiej. Oficjalne wprowadzenie Reformacii
w Gdansku nie spowodowalo ani spontanicznej, ani urzedowej akcji usuwania obrazéw: ugruntowana juz
pozytywna ocena sztuki w Kodciele ewangelicko-augsburskim wyrézniala go wséréd innych odlaméw

protestantyzmu. Luteranizm akceptowal wszakze sztuke koscielng z pewnymi, do$¢ znacznymi ograni-
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czeniami. Odrzucono oltarze boczne i obrazy dewocyjne, zwigzane ze teologia zastugi i kultem $wigtych
zwalczanymi przez Reformacje. Z drugiej strony akceptacja watkow ikonograficznych opartych wylacznie
na Biblii stwarzala potencjalne zagrozenie dla po katolickich przedstawien z zycia Marii 1 $wigtych.
W Gdansku — tak samo jak na wielu innych terytoriach luteranskich — pokatolickie elementy wyposazenia

koscielnego byly w zasadzie akceptowane i uzywane przez protestanckie juz parafie.

Problem obrazéw jednak ponownie nabral znaczenia okolo 1600 r. W okresie napie¢ miedzy luteranami
a kalwinami tutejsi wyznawcy Konfesji Augsburskiej jako linie obrony przed zwolennikami Genewy,
zarzucajacymi im podzielanie wielu bledow "papizmu", przyjeli atak na katolicyzm dla udowodnienia
odmiennodci swego stosunku do wielu spraw, w tym kwestii obrazéw. Poniewaz jednak obrazoburstwo, za
ktérym reformowani predykanci agitowali juz na przetomie 1589 11590 r., stato si¢ wyrdznikiem kalwinizmu,
luteranie unikali jakichkolwiek radykalnych posunie¢. Co wiecej, zdarzylo sie, ze w kosciele $w. Trojcy
czynnie wystapili przeciwko kalwinom obronie pokatolickiego oltarza, ktéry zwolennicy religii reformo-

wanej planowali usunac z kosciola.

Eliminowanie zbednych pokatolickich elementéw wyposazenia odbywalo si¢ stopniowo i tlumaczylo
wzgledami gtéwnie praktycznymi. Wyjatkowa byla sytuacja w kosciele Mariackim, ktory znajdowal si¢ pod
patronatem krola polskiego — pozostaly tam wszystkie oltarze boczne, w ktorych dostrzegano teraz swoisty
dowdd zamoznosci cechu lub starozytnosci rodu fundatoréw. W innych kosciotach pozostajacych pod
patronatem Rady, zbyteczne retabula byly stopniowo usuwane w miar¢ zapelniania wnetrza tawkami
koscielnymi. Niektore oltarze boczne przetrwaly jednak na swoich miejscach do czaséw wspolczesnych,
a konserwowane byly jeszcze po potowie XVIII w. Sposréd wszystkich pokatolickich elementéw wystroju
w kosciolach gdanskich najdluzej zachowano krucyfiksy na belkach teczowych oraz oltarze gléwne.
Gotyckie nastawy oltarzowe wymieniono tu na nowe dopiero w XVII w. albo nigdy. Jeszcze okoto 1600
roku w Gdansku regula bylo odprawianie luteraniskiego nabozefistwa protestanckiego przy pokatolickim
oltarzu gtéwnym. Dopiero konflikt z kalwinami uprzytomnit gdaniskim luteranom konieczno§é dokonania

powaznych zmian w wystroju uzytkowanych przez nich kosciotow.

Dekoracja kosciotow luteraniskich podporzadkowana jest pewnemu stalemu schematowi: gléwne sktadniki
wystroju (oltarz, ambona, chrzcielnica, konfesjonal, organy) prezentuja przedstawienia zwigzane z ich
funkcja liturgiczna. Taki sposob projektowania dekoracji poszczegolnych elementéw luteranskiego wnetrza
koscielnego odnajdujemy rowniez w Gdanisku, co potwierdza teze, ze obowiazywal on w sztuce luteranskiej
przez 200 lat pomimo dzielacych jej obszary znacznych odleglosci i pomimo réznic teologicznych. Jedno-
cze$nie sa w Gdansku znane stosunkowo liczne odstepstwa od tej reguly, co ttumaczy si¢ skomplikowanymi

stosunkami wyznaniowymi w miescie.

W programie ikonograficznym wielu elementéw wyposazenia znalazly swe odbicie kontrowersje wokot
kwestii Eucharystii i wygladu oltarza czy dyskusja na temat roli muzyki w nabozenstwie. Luter nie uznawat
katolickiej doktryny o transsubstancjacji, wprowadzajac na to miejsce wlasna koncepcje, wedtug ktorej Cialo
Panskie dzi¢ki boskiej naturze Chrystusa obecne jest zarowno w niebie, jak i w udzielanej przez pastora

komunii pod obiema postaciami. Roéwnoczesnie zanegowal poglady reformatoréw szwajcarskich,
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Zwingliego 1 Kalwina, ktérzy odrzuciwszy ofiarny charakter Wieczerzy Panskiej, widzieli w komunii akt
symboliczny, czyniony na pamiatke ofiary Zbawiciela. Konsekwencja rozbieznego stanowiska obu gtéwnych
Koscioléow protestanckich w kwestii komunii bylo u luteran podtrzymanie sredniowiecznej tradycji reta-
bulum oltarzowego (dla zachowania decorum ceremonii) 1 rezygnacja z oltarza u kalwinéw, ktorzy przyste-
powali do komunii cztery razy w roku (a nie co niedziela, jak luteranie) przy zwyklym stole ustawionym
w dowolnym miejscu zboru. Podczas gdy kalwini korzystali przy tej okazji z codziennych naczyn, tamiac si¢
zwyklym chlebem, luteranie zachowali oplatek i naczynia liturgiczne (dzban i kielich do wina, puszke na
oplatki i pateng). Dla kalwinéw uznajacych starotestamentowy zakaz tworzenia obrazéw, nie do przyjecia

byl nawet krucyfiks na mensie — jako jedyna ozdobg oltarza tolerowali otwarta Biblie.

Sam Luter sformulowal zalecenie zdobienia oltarzy przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy zestawionym
z cytatem Ps. 111,4. Nie mialo ono jednak charakteru zobowiazujacego: zrealizowano je wszakze m.in.
wlasnie w Gdansku. Programy retabuléw odnosily si¢ do udzielanego przy nich sakramentu. Luteranskie
przedstawienia eucharystyczne wyrazaja dwie zasadnicze mysli: podkreslaja ustanowienie sakramentu
komunii przez Chrystusa (scena Ostatniey Wieczergy), oraz przyjmowanie przez wiernych w sakramencie owo-
cow ofiary krzyzowej Chrystusa (Ukrgygowanie). Zestawienie Ostatnieg Wieczergy w predelli i przedstawienia
Ukrzyzowania jako obrazu gléwnego, obecne juz w pierwszych retabulach Cranachéw, utrzymalo si¢ do
konca XVIII w. Czesto uzupelniano je sceng Zmartwychwstania. Natomiast przedstawienie samej Wiecge-
rzy Pariskief jako centralnego tematu retabulum, cho¢ ukazane przez Cranacha st. jako gléwna scena oltarza

w Stadtkirche w Wittenberdze (1547), bylo jednak relatywnie rzadkie.

Wilasnie w Gdansku, gdzie okoto roku 1600 miedzy luteranami i kalwinami toczyly si¢ spory na temat
koncepcji komunii, Ostatnia Wieczerza bywala przedstawiana nie jak zazwyczaj w predelli, ale jako temat
gléwnego obrazu oltarzowego (np. w kosciele §w. Barbary, 1613). W taki sposob jeszcze w 1632 1. uksztal-
towano retabulum w kosciele §w. Tréjcy, ufundowane w okresie symultaneum luteranisko-kalwinskiego
w tej Swigtyni. Charakterystyczny dla luteranizmu program konfesyjny, zestawiajacy sceny Ostatniey Wieczery
w predelli i Smierci Chrystusa na krzyzu jako obrazu gléwnego z wyobrazeniem triumfu nad $miercia
w momencie Zmartwychwstania w obrazie gbrnym reprezentowal oltarz z kosciola §w. Katarzyny (1611),
rozbudowujacy ten program o dalsze sceny zgodne z drugim artykutem Credo: Wniebowstapienie, Zestanie Ducha
Swietego, Sad Ostateczny (na odwrociu retabulum). Wyrazono tu réwniez typowe dla luteranizmu tej epoki
przekonanie o rychlym nadejsciu konica §wiata jako momentu ostatecznego triumfu wierzacych (byla to
polemika z doktryna predestynacji, odzwierciedlenie toczonej wowczas w Gdansku dyskusji o tym, czy

Chrystus umarl na krzyzu za wszystkich, czy tylko za wybranych).

Zdarzalo si¢, ze w Gdanisku realizowano indywidualne Programy retabuléw, ignorujace zasade podpo-
rzadkowania wymowy tego elementu wyposazenia jego funkcji liturgicznej. Nalezy tu pierwszy gdanski
oltarz luteranski z kosciola Bozego Ciala, gdzie ukazano grzesznika poszukujacego zbawienia u stop
Ukrzyzowanego, propagujac dogmat o zbawieniu wylacznie przez wiare (1596). W kamiennym retabulum
w kosciele $w. Jana ikonografi¢ zdeterminowala historia patrona kosciola, §w. Jana Chrzciciela, a gléwnym

przedstawieniem byla scena Chrgzu w Jordanie (1612). Na odwrociu retabulum cytaty Deuteronomium potepialy



odstepstwa od form nabozenstwa nakazanych przez Boga (byta to aluzja do zmian wprowadzonych przez
kalwinéw), a umieszczony tam rowniez wiersz objasnial zadania przypisane sztuce przez luteran i atakowal

katolicka idolatrie.

Nastepnym elementem wyposazenia kosciola §w. Jana, "zaangazowanym" w konflikt luteranisko-kalwiniski,
byla ambona. W Gdansku najczysciej konstruowano program kazalnicy wokol zadania gloszenia Stowa
Bozego, przedstawiajac ewangelistow rozumianych jako wzér dla kaznodziei. Odmienny typ programu
kazalnicy, ktory tworzyl cykl ilustracji do drugiego badZ do wszystkich artykutéw Credo jako do fundamentu
nauki gloszonej przez predykanta, reprezentowata w Gdansku tylko malarska dekoracja zaginionej ambony

w kosciele §w. Bartlomieja (1645).

Wyjatkiem od tych powszechnie przyjetych zasad komponowania ikonografii ambon jest wlasnie wspom-
niana kazalnica z kosciola §w. Jana (1616-1617). Jej oryginalny program zaprojektowal prawdopodobnie
diakon tego kosciola, Jan Walther, ktéry takze na niwie teologii polemicznej uczynil wiele, by Gdansk
sprowadzi¢ na droge ortodoksji luteraniskiej. Dla obrazéw zdobiacych ambone wybral z Biblii nast¢pujace
tematy: Owezarnia Chrystusowa (na bramce ambony), dwa przedstawienia Kazan $w. Pawla, Prgypowiest
o Dobrym Pasterzu, Chrystus w rozmowie 3 faryzenszami, Kazanie na wodzie, Cudowny potdw ryb (na balustradzie
schodéw), Nawrdcenie Nintwy, Kazanie Ezdrasza, Powtorne odnalezienie Prawa, Budowa arki (na korpusie). W tym
programie zawarte sa nawigzania do sytuacji wyznaniowej w Gdansku okoto 1600 r. krytyka ikonoklazmu
przestroga przed falszywymi naukami — w domysle: kalwinéw. Na odwrocie bramki umieszczono obraz
przedstawiajacy gniew Bozy spadajacy na odszczepiefczych kaplandéw Jahwe — ostrzezenie przed dowolnymi
zmianami ceremonii koscielnych. Tym samym kazalnica $wigtojafiska — podobnie jak wzniesiony kilka lat

wczedniej olttarz — wlaczona zostala w polemike miedzy gdanskimi protestantami.

W kosciele $w. Jana podjeto si¢ rowniez obrony kwestionowanej przez kalwinéw roli muzyki organowej
w nabozefstwie. W odnowionej przez siebie liturgii Luter podjat starania o przyznanie wigkszej roli muzyce,
m.in. dlatego, ze przypisywal jej zadania pedagogiczne. Staral si¢ przelozy¢ na niemiecki dotychczasowe
piesni facinskie, a podstawowe prawdy wiary uja¢ w formie $piewanej dla ich latwiejszego przyswojenia.
W ramach zaproponowanej przez reformatora niemieckiej mszy nastgpowaly po sobie §piew gminy, chéru
1 muzyka organowa. Luteranizm wyznaczajac tak powazne zadania zbiorowemu §piewowi wiernych w czasie
nabozefistwa, zarazem przypisywal wazng rol¢ towarzyszacym temu instrumentom, w tym organom.
Natomiast Reformacja szwajcarska wykluczyla muzyke ze swych nabozenstw. Kalwin dopuszczal w swym
kosciele wylacznie jednoglosowy $piew psalmow, uwazajac starotestamentowe zachety do chwalenia Boga
muzyka za dotyczace jedynie zydéw. Z organdw zrezygnowano juz w momencie wprowadzenia Reformacji
kalwiniskiej, niszczac — ku zgrozie luteran — istniejace juz instrumenty. Dopiero w XVII w. stopniowo

powrécono do praktyki akompaniamentu na instrumentach muzycznych, takze na organach.

W reakcji na potepienie muzyki przez Kosciél reformowany, muzyka koscielna w luteranizmie stala sig
rodzajem wyznacznika konfesyjnego. Teologowie luteranscy przekonywali wiernych, ze poniewaz Bog sam
wskazal muzyke jako sposéb oddawania Mu czci, zobowiazal w ten sposéb chrzescijan do takich czynnodci.

Za najlepsza odpowiedz na kalwiriski atak na uzywanie organdéw uznawano "rade i polecenie Ducha $w."
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zawarte w Psalmie 150. Przywolywane byly takze zachety do $piewu zawarte w niektorych Listach sw. Pawta.
Potencjalne tematy przedstawien figuralnych na organach zawarte sa w tezach luteraniskiej obrony muzyki.
Analiza programu dekoracji organéw z kosciota $w. Jana (1625-1653) przekonuje, ze te mozliwosci byly
rzeczywiscie wykorzystane. Mysl, ze muzyka nalezy do boskiego cudu Stworzenia i tak jak natura bezustannie
glosi chwale¢ Pana, ilustruja tam tematy Cxrerech sywiolow i Czterech por roku. Do pogladu, ze muzyka — tak jak
kazanie — propaguje Ewangeli¢, nawiazujq wizerunki ewangelistow. Wskazanie §w. Pawla zawarte w Kolos.
3,16: "Slowo Chrystusa niechaj mieszka w was obficie ze wszelka madroscia, nauczajac i napominajac
samych siebie przez psalmy i hymny, piesni duchowne, wdzigcznie $piewajac w sercach waszych Panu" daje
podstawe wzbogacenia dekoracji prospektu o przedstawienia cnét. Ich personifikacje zestawiono tutaj
z historia Tobiasza, kreowanego na wzorzec osobowy dla czlonkéw gminy wyznaniowej. Na histori¢
przedstawionego tu Dawida gra na harfie leczacego Saula z melancholii (I Sam. 16,23) jako argument
w obronie muzyki powolywal si¢ juz sam Luter; ten watek byl stale obecny w pismach polemistéw luteran-
skich. Muzyka jako element kultu jest polecana przez Boga w Starym Testamencie, gtdwnie w Psalterzu —
do tego przekonania stanowig aluzj¢ wyobrazenia muzykujacych anioléw i gajacego na harfie Dawida

(ilustracja fragmentow Psalmoéw 148 1 150).

W Gdansku — tak samo jak na wielu terytoriach konfrontacji luteranizmu z innymi wyznaniami — kwestia
sztuki koscielnej szybko stracila swoj charakter adiafory. Podtrzymanie tradycji bogatego wyposazenia kos-
cielnego stalo si¢ wyrdznikiem konfesyjnym luteranizmu. Luteranskie wnetrze koscielne w o wiele wigkszym
stopniu przypominato wnetrze katolickie niz kalwinskie, co zreszta jego uzytkownicy sobie u§wiadamiali.
Tak samo bylo ozdobione licznymi obrazami i wyposazone w oltarz, ambone, chrzcielnice, konfesjonal oraz
organy. Widoczna réznice stanowilo zagospodarowanie przestrzeni kosciola statymi fawami, czesto réwniez
emporami, podporzadkowanymi ambonie, a nie oltarzowi. Jednak te elementy wystroju upodabniaty z kolei
koscielne wnetrze luteranskie do zboru kalwinskiego. Z drugiej strony wlasnie fundowanie ozdobnego
wyposazenia miato odrézniaé zbor luteranski od reformowanego. To przekonanie ozywialo tradycje fundo-
wania dziel sztuki ko$cielnej Gdansku jeszcze wowczas, gdy wplywy pietyzmu w Kosciele ewangelicko-
augsburskim doprowadzily do mody na ascetyzm wnetrz ko$cielnych. Dla sztuki koscielnej opartej na
ortodoksyjnej teologii luteranskiej pietyzm przyniést powazne, niekorzystne konsekwencje, poniewaz
zrezygnowal z pojecia adiaforéow, sprowadzajac problem do pytania, Czy wsrdd dziatan czltowieka sq takie,
ktére maja moralnie obojetny charakter. Pickno uwazano za usprawiedliwione jedynie wtedy, gdy potaczone
jest z jakim$§ dziataniem dla zbawienia duszy. W swiecie odbieranym emocjonalnie, a nie racjonalnie, sztuka

koscielna podlegajaca intelektualnej recepcji okazywala si¢ pustg skorupg bez tresci.

Tymczasem w zachowawczym Gdansku jeszcze po polowie XVIII w. fundowano do kosciotéw rozbu-
dowane cykle obrazéw emporowych. Dekoracja empor, a takze stall, faw i stropéw, stuzyla jako swoista
pomoc mnemotechniczna w uprzystepnianiu historii biblijnych i dogmatéw luteranskich zwtaszcza ludziom
prostym. Stad czgsta obecnosé tego rodzaju malowidel w kosciotach wiejskich. Skoro podejscie do sztuki
koscielnej jako swoistego §rodka mnemotechnicznego w upowszechnianiu prawd religijnych przetrwalo

w luteranizmie do konica XVII, a w niektorych regionach — jak o tym byla mowa, réwniez w Gdansku —



nawet do XVIII w., warto zastanowic sig, jakie tematy ikonograficzne uznawano tu za warte upowszech-

nienia z pomocy sztuki 1 jakie bylo przygotowanie przecigtnego potencjalnego widza do ich odbioru.

Podstawowym narzedziem religijnego wyksztatcenia luteran byly Wielki i Maty Katechizm Lutra (1529), dla
ktorych rozpowszechnienia decydujace znaczenie mial fakt, ze staly si¢ zarazem instrumentem socjalizacji:
uczyly poszanowania dla zastanych ukladéw spotecznych i politycznych. Katechizacja zapobiegala roz-
powszechnianiu niepozadanych ideologii, jako ze byla oparta na pewnym i jasnym zrédle, ktére stanowily
Katechizmy Lutra, a nie sama Biblia, ktéra mozna bylo rozmaicie interpretowac. Teksty Katechizmow wykladane
byly w kosciele (w ramach kazania niedzielnego lub katechizacji w dni powszednie), w szkole i — teoretycznie
— w domu, gdzie ojciec rodziny mial spelnia¢ réwniez funkcje edukacyjne czytajac domownikom Maty
Katechizm. Zjawisko niechetnego uczeszczania do kosciota, ktére pojawilo sie w konsekwencji odrzucenia
katolickiej teologii zastugi, zwalczano wprowadzajac tzw. przymus koscielny — kontrole obecnosci parafian

na nabozenstwach i kary za uchylanie si¢ od nalezytego §wigcenia niedziel §wiat koscielnych.

Niezaleznie od tego, ze ksztalcenie religijne oparte na Katechizmach Lutra i na instytucji przymusu koscielnego
stuzyto zdyscyplinowaniu spolecznemu, coraz lepiej przygotowywalo ono kolejne pokolenia wiernych do
recepcji sztuki koscielnej. Przedstawiala ona z pomoca obrazu, cz¢sto opatrzonego komentarzem z Pisma
Swietego, biblijne watki znane z wykltadu perykop zwiazanych z rokiem koscielnym, badz dogmaty przys-
wojone w wyniku pamig¢ciowego opanowania Katechizmdw Lutra. W odréznieniu od kalwinéw, luteranie
przejeli z niewielkimi zmianami katolicki schemat roku koscielnego, a swigta koscielne wykorzystywali do
objasnienia w kazaniach poszczegélnych artykuléw wiary. Chrystocentryczny charakter nadano dniom
uczczenia Marii 1 $wigtych. Przymus uczeszczania na nabozefistwa polaczony z niemal codziennym obco-
waniem z tekstami katechizmu i $piewnika koscielnego, musialy ultatwia¢ odbior sztuki religijnej. Nie tylko
poddane katechizacji dziecko, rowniez dorosty luteranin nie byl zwolniony z obowiazku utrwalania i pogle-
biania znajomosci religii. Przystepujac do Stolu Panskiego (przynajmniej cztery razy do roku) byl przepy-
tywany ze znajomosci katechizmu. Zestawienie epizodéw biblijnych pojawiajacych si¢ w luteraniskiej sztuce
Gdanska pozwala ustali¢, ze wyobrazano tu niemal wylacznie takie tematy, do ktérych odbioru wiernych
dobrze przygotowywala permanentna edukacja religijna. Wigkszo$¢ scen nowotestamentowych byla przed-
miotem wykladu w ramach objasniania kolejnych perykop niedzielnych i $wiatecznych. Sposréd historii
starotestamentowych, tak bogato ilustrowanych w protestanckich edycjach Pisma Swietego, znacznie mniej
obrazowano w sztuce koscielnej. Ich wystepowanie byto dla ogladajacych je gdaniszczan oczywiste ze wzgle-
du na to, ze poddawaly si¢ one interpretacji topologicznej, przedstawianej takze w kazaniach. Przedstawienia
swictych jako patrondéw poszczegdlnych kosciotéw gdanskich lub epizody z ich zycia (np. ilustracje Dzigjow
Apostolskich odpowiadaly obchodzonych swigtom Jana Chrzciciela, kolejnych apostoléw i ewangelistow,
sw. Pawla, pierwszego meczennika Szczepana. W wyglaszanych z ich okazji kazaniach te postacie interpre-
towane byly jako kontynuatorzy nauki Chrystusa. Ikonografia luteranska w Gdanisku obracala si¢ w zasadzie
w ustalonym kregu tematoéw dobrze znanych wiernym z katechezy 1 homiletyki. Tylko w sytuacji wyjatko-
wych napie¢ miedzywyznaniowych poszukiwano w Piswie Swigtym epizodéw, w ktérych mozna byto aluzyjnie
przeprowadzi¢ obrong wlasnych dogmatéw lub zaatakowaé ideologie przeciwnika. Wowczas powstawaty

indywidualne programy ikonograficzne w rodzaju tych, ktére wyksztalceni teologowie projektowali dla
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wspomnianych zabytkoéw z kosciola Mariackiego, §w. Jana czy §w. Katarzyny. Te realizacje byly jednak
wyjatkiem w masie elementow wyposazenia o konwencjonalnej ikonografii, zdeterminowanej — jak juz o tym

byla mowa — ich funkcja liturgiczna.

W $rodowisku gdanskim, ktére juz wspolczesnie bylo postrzegane jako bastion ortodoksji, rownie niewiele
powstalo dziel sztuki pozostajacych pod wplywem pism Johanna Arndta czyli tzw. serdecznej poboznosci
luteranskiej, reformistycznego pradu w tonie Koséciota Ewangelicko-Augsburskiego, ktory w dalszej pers-
pektywie doprowadzil w konicu XVII w. do pojawienia si¢ pietyzmu. W czasach polemik miedzywyzna-
niowych na poczatku XVII stulecia, Arndt przeniost akcent z czystosci nauki chrzedcijanskiej na czystosé
zycia chrzesdcijanskiego. Postulowal pokute, odwrdcenie si¢ od $wiata i pokore jako droge do petnego przys-
wojenia sobie zbawczej taski Chrystusa ofiarowanej czlowiekowi w akcie chrztu. W momencie pojawienia
si¢ pierwszych Ksiqg o prawdziwym chrzescjaristwie Arndta (1605—1609) dochodzito do gwaltownych polemik
wokoél tego dziela (m.in. tzw. Rathmannscher Streit w Gdansku). Jednak nawet w tak odpornym na
oddzialywanie Arndta $rodowisku gdanskim, mozna odnalez¢é w niektérych dzielach sztuki wplyw jego
mysli. Temat drogi do mistycznego zjednoczenia z Bogiem podejmowala np. emblematyczna dekoracja

ogrodzenia chrzcielnicy w kosciele sw. Jana (1669-1682).

W XVIII w. na Gdansk wspotoddziatywaly w réznym stopniu ortodoksja, pietyzm i racjonalizm. Silne
wplywy racjonalistycznej mysli Christana Wolffa zaznaczyly si¢ w miastach Prus Krélewskich, w ktérych
z kolei stabe byly wplywy pietyzmu. Zyciu intelektualnemu Gdasiska nadawaly ton oswiecone elity. Mozna
przypuszczad, ze tacy ludzie silnie odczuwali sprzeczno$¢ z duchem Os$wiecenia i racjonalizmu dawnych

obrazow liturgicznych i katechetycznych, w ktérych trwala ikonografia o tradycji jeszcze Sredniowieczne;.

Nowe tendencje do spirytualizacji zycia religijnego i do zerwania z dotychczasows tradycjq ikonograficzna,
ktore przyniosty prady oddziatujace w XVIII w. na sztuke koscielna, objawily si¢ najpelniej w nowej ambo-
nie w kosciele Najswigtszej Marii Panny (1762—-1764). W cyklu relieféw na balustradzie obu ciggdw schoddw
ambony 1 na jej korpusie nie ma §ladéw myslenia kategoriami dogmatyki, ktére bylo obecne w kazalnicach
czasow ortodoksii. Brak jest tu réwniez proby odcisnigcia jakiegokolwiek pigtna konfesyjnego. Sprzeciw, jaki
wzbudzito wprowadzenie tego dzieta do kosciota Mariackiego, nie byl spowodowany wylacznie konfliktem
migdzy rokokowsa forma kazalnicy, a reszta wystroju reprezentujacq pozny gotyk, manieryzm i barok.
Najprawdopodobniej odczuwano rownoczesnie, ze ambona, dominujaca odtad w widoku wnetrza, zrywa
z tradycja przemawiania jeszcze $redniowiecznym jezykiem Biblii Pauperum, w jakim zwracaly si¢ do widza

pozostale elementy wyposazenia tego, a takze pozostalych koscioléw gdanskich.
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